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                                                                  Introduction 

        

         The very concept of organising a Multilingual National Seminar was a dream of the 

Languages Department, and almost all preparations were made to hold it last year, but 

unfortunately with the arrival of covid-19, our plans were thwarted, and had to be postponed.  

         Again this year, in spite of it being a very challenging year, with online sessions, we, as 

a department thought of realising our dream of organising an online Multilingual webinar in 

all the three Languages: English, Hindi and Malayalam on three consecutive days: November 

5, 6, and 7. 

        Though it was extremely challenging, our efforts paid off. Eminent speaker and author Dr 

Pramod K Nayar, University of Hyderabad inaugurated and conducted the first session on 

literary gerontology, Forget/ting Poetry: Alzheimer's Disease and Much Verse", with an air of 

freshness to a new domain of study. The second session was by Dr. Babu K Viswanathan, 

Associate Professor, Sree Shankaracharya University of Sanskrit, Kalady and the third session 

was conducted by Dr Fr Sunil Jose, Assistant Professor, St Joseph’s College, Devagiri. The 

discussion was on the nuances in art and literature.  

        The responses from the audience was overwhelming and we had a number of paper 

presentations in all the three languages. 

        We also planned to release three ISBN journals with the names En-Contours (English), 

Naihika(Hindi), and Bodhika(Malayalam). The best papers after intense scrutiny have been 

published in this book. The work was never easy, but the stakeholders consistently persevered 

to make this a reality. Let me extend a word of gratitude to the coordinators of this endeavour, 

who spent sleepless nights working on it. Ms Lekha Willy, Dr Tessy Poulose and Ms Rejitha 

Ravi and all the other Department team members who have relentlessly spent time and their 

effort to see this venture to fruition.  

        Let me also thank Professor Mr. Philip P. J for his constructive suggestions and inputs in 

the successful running of this webinar. I also thank the Management and staff of Naipunnya 

who wholeheartedly supported the Department to organise the webinars and to publish the 

journals.  

        A big thank you to the audience of the webinars and the paper presenters. We could not 

have achieved our dream without you. 

                                                                                                          

                                                                                                         Ms. Grace K Benny 

                                                                                                         Head of the Department 

                                                                                                         Department of Languages 

                                                                                                         NIMIT 



 

                                             

                                                                                                           

 

           'समकालीनता ' एक दृस्टि है। अपने समय को, अपने समय के जीवन को समझने एवं व्यवस्थापपत करने 

की एक नयी दृपि के रूप में ' समकालीनता ' को रेखांपकत पकया जा सकता है। समय समय के पसद्ांत, प ंतन, 

एवं आशय ' समकालीनता ' को रूपापयत करने में अपनी भूपमका अदा करते रहे है। 'आधुपनकता' ने जीवन के 

केन्द्र में से ईश्वर को अलग करके मनुष्य को वहााँ प्रपतपित पकया था तो 'उत्तराधुपनकता ' ने इसकी घोषणा की थी 

पक मनुष्य, मनुष्यता एवं यथाथथ का खात्मा हो गया है। यंत्ो ंके पवकास से संबद् ' आधुपनकता ' की अवधारणाओ ं

को उत्तराधुपनकता ने पूरी तरह से बदल डाला था और 'उत्तर उत्तराधुपनकता ' के इस दौर में हम देख रहे है पक 

मनुष्य स्वयं यंत्ो ंसे ज्ञान प्राप्त कर रहा हे।  

            अतीत, वतथमान एवं भपवष्य के नैयथतयथ पर दृपि रखते हुए पवकास की संभावनाओाँ को मानव के आतंररक 

एवं बाहरी पवकास के अनुकूल बना पदया जाए तो 'समकालीनता ' का बोध पूणथतः साथथक हो उठता है।  

            हमें खुशी है पक नैपुण्या कॉलेज के भाषा पवभाग की तरफ से आयोपजत वेब संगोिी में समकालीन सापहत्य 

के कई मुद्ो ंको 'समकालीनता' के पररपे्रक्ष्य में बड़ी तीव्रता से समझने की कोपशश की गई। उनकी यह कोपशश 

कई लोगो ंको पे्ररणा एवं प्रोत्साहन देती रहे तथा सापहत्य एवं जीवन के अन्तसथम्बन्ो ंको बड़ी सूक्ष्मता से पह ानने 

में हर पकसी की मदद करती रहे। इस वेब संगोिी से सम्बस्टित शोध पपत्का ' नै पह का ' के पलए मेरी शुभकामनाएाँ ।   

                                                                                 

                                                                                                  डॉ बाबू के बवश्वनाथन  

                                                                                                 एसोबसएट प्रोफेसर  

                                                                                                 श्री शंकरार्ायच संसृ्कि बवश्वबवद्यालय  

                                                                                                 कालड़ी 

 

 

 

  



                                                              

                                                  संगोष्ठी आयोजन सबमबि 

 

 

                                                   रेव. फ़ा. डॉ. पोलर्न के जे  

                                         ( बपं्रबसपल , कायचकारी बनदेशक, NIMIT ) 

 

                                                          बवभागाध्यक्ष 

                                                      श्रीमिी गे्रस के बेन्नी 

 

                                                      वेबबनार समन्वयक 

                                                       डॉ . टेसी पौलोस  

 

                                                       आयोजन सबमबि  

                                                       श्रीमिी गे्रस के बेन्नी  

                                                       श्री . बफबलप पी जे 

                                                       फा. एंटनी कलू्लकारन 

                                                       श्री. सेबास्टियन पूनोबलल  

                                                       श्री. अनु रिीम  

                                                       डॉ. टेसी पौलोस  

                                                       डॉ. अस्टिली एम एर् 

 

                                                     संकलन और संपादन  

                                                       डॉ. टेसी पौलोस 

                                                       डॉ. अस्टिली एम एर् 

 

 

 

 



 

                                                  अनुक्रमबणका 

 

1. डॉ.चित्रा.पी                                                                                                                  पृ.सं.    

साचित्य का स नं्दर्यशास्त्र:रामचिलास शमाय की अिधारणाऍं                                                8                                                    

2. डॉ बप्रया ए  

कला , साबित्य और संसृ्कबि का अद्भुि सामंजस्य 'कोणाकच  '                                           11 

3. डॉ. चलबी िेररर्ान  

 किी ईसुरी फाग में संसृ्कचि की झााँक                                                                             18 

4. चिचपन कुमार िी   

भारिीर्िा एिं संसृ्कचि का प्रिीक : ‘पद्मािि’                                                                                   22 

5. जर्देिी. चि.ए  

भारिीर् संसृ्कचि और चिन्दी साचित्य                                                                               26 

6. डॉ .सुर्यबोस  

 डॉ .रचिशमाय मधुप की ‘ब ाँद –ब ाँद बनिी सररिा’ नामक लघु कचििा संग्रि में म ल्य की  खोज 40 

7. डॉ. बवबपन कुमार वी  

आधुबनक समाज और मीबडया बवमशच के आयाम                                                               45 

8. डॉ. कबविा  वी. राजन   

अस्मििामुलक चिमशय  और समकालीन चिंदी दचलि कचििा                                                48  

9. डॉ. रंबजि  एम्  

अरुण कमल की रिनाओ ंमें भारिीर्िा की िालाश                                                           55 

10. वणाच एस  

अपबवत्र आख्यान आधुबनक राष्ट्र  और राजनीबि का सिी आख्यान                                        60 

11. अबनिा डी बकनी  

'अंधेर नगरी' - िास्य-नाटक की कथा-वसु्त, राजनीबिक संदभच, भाषा-प्रयोग                         69 

12. डॉ. सोबनया.एस  

अजे्ञय के यात्रावृत्तान्त के पररपे्रक्ष्य में भारिीय संसृ्कबि: एक झलक                                        73 

13. डॉ. सीमा एस  

रािी मासूम रजा के उपन्यास में बेरोजगारी और यथाथच                                                        76 

14. डॉ. प्रसीजा एन.एम्  

मेिरुबन्नसा परवेज़ के उपन्यासो ंमें बर्बत्रि सांसृ्कबिक पक्ष                                                    79 

15. डॉ गायत्री के  

           नवें दशक की किाबनयो ंमें मानवीय संबंध (मबिला लेखन का संदभच ) :  एक सामान्य पररर्य   82 

 



16. अश्वबि ए के  

राजेंद्र यादव के ‘सारा आकाश’ उपन्यास में बर्बत्रि मध्यवगीय आबथचक समस्या                   86                

17. कृष्णबप्रया   

पोि कोलोबनयल दुबनया : सच्च या झूठ                                                                            90 

18. एंजेल रॉय  

संजीव कुमार बमत्रा और विचमान पररदृश्य                                                                          92 

19. डॉ.सुबनिा एम.एस  

‘पाररस्टथथबिक नारीवाद’ सांसृ्कबिक पररदृश्य में नवीन अवधारणा                                     96 

20. डॉ. बजिेंद्र पायसी  

कला, साबित्य और संसृ्कबि                                                                                             100 

21. सजना वी.ए  

बिंदी िाइकु कबविा में पयाचवरण बोध                                                                                104  

22. डॉ. अबजि एस भरिन  

 बिंदी साबित्य : वैश्वीकरण का प्रभाव                                                                                 112 

23. सबर्न के सजी   

भारिीय संसृ्कबि िमारी पिर्ान                                                                                       114 

24. ऐश्वयाच अबनलकुमार  

राकेश कुमार बसंि के उपन्यासो ंमें बर्बत्रि आबदवासी संसृ्कबि और कला                             116 

25. डॉ लीना सामुएल  

मानवीय संसृ्कबि को बर्ाने की कोबशश करिी कलात्मक अबभव्यस्टि                                 125 

26. अबजिा कुमारी ए आर  

मबिला रंगकमी अमाल अल्लाना का योगदान - एक झलक                                                 132 

27. िंकम्मा एम एस  

कमल कुमार की किाबनयो ंमें स्त्री अस्टििा की िलाश                                                       138 

28. राबधका आर वी  

कला , साबित्य और संसृ्कबि                                                                                            145 

29. डॉ. अश्‍वबि. वी.के 

बिन्‍दी किाबनयो ंमें आबदवासी बवमशच                                                                                150 

30. डॉ. अबबंली. एम. एर्  

‘इदन्‍नमम’ में थ‍त्री का प्रबिरोधी थ‍वर                                                                                 152 

31. डॉ. टेसी पौलोस  

'भूबमका और अन्य किाबनयााँ ' में बर्बत्रि सामाबजक समस्याएाँ                                             156 

 



                                                                         नै हि का 
 

8 
 

 

साहित्य का स ौंन्दर्यशास्त्र:रामहिलास शमाय की अिधारणाऍौं  

डॉ.हित्रा.पी 

प्रोफेसर 

हिन्दी हिभाग 

श्री शौंकरािार्य सौंसृ्कत हिश्वहिद्यालर्, कालडी 

 

             मनुष्य के इन्द्रियबोध का संसार बहुत विशाल है । इन्द्रियबोध की व्यापकता की िजह से ही 

लवलत कलाएँ देशकाल की सीमा पार करके सािवजनीन तौर पर लोकविय बनती हैं । लेवकन सौनं्दयव 

इन्द्रियबोध तक सीवमत नही ंहै । भािजगत और विचारजगत में भी सौनं्दयव की सत्ता है । कलाकार का  

सौनं्दयवबोध भौवतक सामावजक संबंधो ंसे िेररत होता है । अपनी मेहनत पर जीनेिाले मनुष्य के वलए 

सौनं्दयव कमवमय जीिन से बाहर नही ंहोता । 

             वहन्दी आलोचना को नये आयामो ंमें विकवसत करनेिाले आलोचक हैं डॉ. राम विलास शमाव । 

सावहत्य के समाज शास्त्रीय अध्ययन की रुझान उनकी आलोचना की मुख्य पहचान है । उनके सावहत्य 

वसद्ांत के रूपायन में मार्क्विादी वचंतन का सविय योगदान है । उनके अनुसार मार्क्विाद समाज को 

समझने और उसे बदलने का विज्ञान है । भारतीय समाज को समझने के वलये एक दृविकोण िदान 

करनेिाली विचारधारा के रूप में मार्क्विाद उनके वलये महत्वपूणव है । मार्क्विादी सौन्दयवशास्त्र का 

सैद्ावतंक वििेचन करते हुए उन्ोनें सौनं्दयवबोध को सामावजकता से जोडा है । डॉ. शमाव के अनुसार 

सावहत्य िैयन्द्रिक आन्द्रिक ियास नही,ं बन्द्रि सामावजक, सांसृ्कवतक िविया का अंग है । सावहत्य में 

िैयन्द्रिक मूल्ो ंकी नही,ं सामावजक मूल्ो ंकी स्वीकृवत रहती है । िैयन्द्रिकता और सामावजकता को 

िे एक- दूसरे का पूरक मानते हैं । “मनुष्य के व्यन्द्रित्व का विकास उसके सामावजक जीिन से संभि 

हुआ है, इसवलए व्यन्द्रि और समाज की स्वाधीनता परस्पर विरोधी  न होकर एक- दूसरे के आवित है 

।”1 काव्य के कलािक सौनं्दयव को वनखारने िाला तत्व भी विषयिसु्त की सामावजकता ही है ।  

  डॉ. शमाव के अनुसार कला का चरम मूल् सौनं्दयव नही,ं मानि मूल् है । मानिीयता के आधार 

पर ही िे सौनं्दयव को भी पररभावषत करते है । िकृवत, मानि जीिन तथा लावलत कलाओ ंके आनंददायक 

ग़ुण को िे सौनं्दयव की संज्ञा देते हैं । जीिन में जो असंुदर या कुरूप है, कला में उसकी भी पररणवत 

सौनं्दयव में होती है । डॉ. शमाव सौनं्दयवशास्त्र का मानि जीिन से गहरा संबध मानते हैं । इसके अन्तग़वत 

सावहत्य तथा अन्य लवलत कलाओ ंमें िवणवत सौनं्दयव के अलािा मानि जीिन और िकृवत का भी सौनं्दयव 

आता है । सौनं्दयवशास्त्र में सौनं्दयव और उसकी अनुभूवत का जो वििेचन िाप्त होता है उससे हमारी 

सौनं्दयव चेतना का विकास होता है, मानि जीिन और उसके सामावजक तथा िाकृवतक पररिेशा और 
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संुदर बन जाता है ! “सौनं्दयवबोध एक संन्द्रिि इकाई है । सौनं्दयव िकृवत में है, मनुष्य के मन में भी 

उसकी अनुभूवत व्यन्द्रिगत होती है, समाजगत भी । व्यन्द्रि समाज का अंग है, इसवलए न तो समाज 

वनरपेक्ष व्यन्द्रि की सत्ता होती है, न समाज  वनरपेक्ष सौनं्दयावनुभूवत की संभािना होती है ।”2 डॉ. शमाव 

के मत में कला के माध्यम के अनुरूप उसकी विषयिसु्त में इन्द्रियबोध, भाि या विचार का अनुपात 

वनवित होता है । कलाकार का  सौनं्दयवबोध भौवतक सामावजक संबंधो ं से िेररत आवथवक सौनं्दयव का 

रूप होता है । अपनी मेहनत पर जीनेिाले मनुष्य के वलए सौनं्दयव कमवमय जीिन से बाहर नही ंहोता। 

जीिन की कठोर पररन्द्रथथवतयाँ मनुष्य की सौनं्दयविृवत्त को कंुवठत कर देती हैं । मार्क्विाद  को केिल 

उपयोवगतािादी वसद्ांत मानने को डॉ. शमाव तैयार नही ं। “मार्क्विाद पर अर्क्र यह आरोप लगाया 

जाता है वक उसे उपयोवगतािाद के अलािा सौनं्दयव से काम नही ं। लेवकन सौनं्दयव का विरोधी कौन है, 

िे जो करोडो ंआदवमयो ंको गरीबी और भुखमरी के हिाले करके उनकी सौनं्दयविृवत्तयाँ कंुवठत कर देते 

हैं या िे जो उनकेवलए भी इनसान की विन्दगी चाहते हैं, उनके अवधकारो ंके वलए लडते हैं उस समाज 

की रचना करते हैं जहाँ मनुष्य की सौनं्दयविृवत्त कंुवठत न होकर पल्लवित हो सके।”3 इससे यह स्पि है 

वक मार्क्विादी सौनं्दयव चेतना ऎन्द्रियता का विरोध नही ंकरती । िह जीिन और सावहत्य में आनंद को 

थथान देने के पक्ष में  हैं। लेवकन शाश्वत सौनं्दयव की खोज में सामावजकता या सामवयकता को नकारना 

समीचीन नही ं है । क्ोवंक वकसी भी कृवत के कलािक सौनं्दयव का वनखार उसकी विषयिसु्त की 

सामावजकता  से जुडा है । सौनं्दयव और उपयोवगता में विरोध मालूम पडता है, पर उनकी  एकता के 

वबना सावहत्य – रचना असंभि है ।  

डॉ. शमाव के मत में चँूवक सौनं्दयव समाज सापेक्ष्य अनुभूवत है, इसवलए कलाकार का सौनं्दयवबोध 

आवथवक जीिन से िभावित तो है, पर उसे आवथवक जीिन का यांविक िवतवबंब नही ंमान सकते । “सौनं्दयव 

का स्रोत जनता है । समाज के भीतर जो जीणव और मरणशील तत्व है, जो जीिंत और उदीयमान तत्व 

है, इनसे बाहर सुन्दर –असुन्दर की सत्ता नही ंहै । जो जीणव और मरणशील है उनकेवलए सुन्दरता मृतु्य 

में है, अन्याय और अत्याचार को फरेब से ढकने में है, भविष्य से िस्त होने और क्षण में ही जीिन की 

साधें पूरी करने में है, अज्ञान और अत्याचार और अन्याय की दुवनया को दफनाने में है, सुख और शांवत 

के उज्ज्वल भविष्य की ओर बढने में है । सावहत्य उस मंविल तक पहँुचने  का शन्द्रिशाली साधन है 

।”4 

सौनं्दयव की सत्ता को िसु्तगत मानने के कारण डॉ. शमाव के अनुसार शुद् सौन्दयव नाम की कोइ 

चीि नही ंहोती। “जैसे मनुष्यो ंसे बाहर मनुष्यता की सत्ता नही ंहै , िैसे ही संुदर िसु्तओ ं(या संुदर भािो,ं 

विचारो)ं से बाहर सौनं्दयव की सत्ता  नही ंहै । और तमाम संुदर िसु्तएँ तमाम संुदर भाि , विचार मनुष्य 

के वलए , उसकी सेिा करने केवलए उसका वहत साधने के वलए हैं, मनुष्य उन संुदर िसु्तओं, संुदर भािो,ं 

विचारो ंके वलए उंनकी सेिा करने के वलए नही ंहै । सावहत्य भी मनुष्य के वलए है, सावहत्य का सौनं्दयव 

मनुष्य के उपयोग के वलए है, मनुष्य सावहत्य के वलए नही ंहै ।”5  
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मार्क्विाद के धारातल पर खडे होकर डॉ. शमाव ने वहन्दी आलोचना को िगवतशील जनिादी 

परंपरा से  जोडने का कायव वकया है । अपने समय के सावहत्य की मूल्ित्ता एिं अथवित्ता का वनधावरण 

करते हुए, रचना और आलोचना की विमे्मदारी का एहसास वदलाते हुए उन्ोनें अपनी आलोचना दृवि 

को तावकव क और िैज्ञावनक वसद् कर वदया है । वहन्दी की सैद्ांवतक आलोचना को शास्त्रीय दुरूहता 

से मुि कर सामावजक वचन्तन के पक्ष में खडा करने में डॉ. शमाव की अहम भूवमक रही है । 

सौनं्दयवशास्त्र को समाजशास्त्र से संपृि करके वहन्दी आलोचना के वलए एक नए मानदंड िसु्तत करने 

में डॉ. शमाव का अिदान वनिय ही महत्वपूणव है ।  

भूमंडमलीकरण के ितवमान दौर में सौनं्दयव की धारणाएँ लगातार पररिवतवत होती रहती हैं । 

जैसे शंभुनाथ के शब्ो ंमें “आज कला एक तरह से “पँूजी” है । िैश्वीकरण के अथवतंि ने सौनं्दयवशास्त्र 

को अपने कबे्ज़ में ले वलया है और बहुरािर ीय कंपवनयाँ ही बता रही है वक क्ा सुन्दर है, उनके कबे्ज़ 

में विकवसत तकनीक भी है, वजसके बल पर दुवनया को वडवजटल संसृ्कवत से घेरा जा रहा है िैश्वीकरण 

के ितवमान संसृ्कवतक िभामंडल को लेकर आनंद और मातम दोनो ंके दृश्य एक – साथ देखने को 

वमलेंगे । इस पररदृश्य में वनसं्सदेह सौनं्दयव की परंपरागत अिधारणाओं की पुनःिवतष्ठा की चीखें भी 

विन्दा है ।”6  

बदलती हुई पररन्द्रथथवतयो ंमें इवतहास, संसृ्कवत, लेखन, समीक्षा विचाराधारा सभी के अंत की 

घोषणाओं की भरमार में सौनं्दयव की संकल्पनाओ ंकी पुनः परीक्षा एिं पररष्कार के वलए भी समय और 

थथान वनकालना ही पडेगा । 
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Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½þiªÉ +Éè®ú ºÉÆºEÞòÊiÉ EòÉ +nÂù¦ÉÖiÉ ºÉÉ¨ÉÆVÉºªÉ "EòÉähÉÉEÇò' 

b÷Éì. Ê|ÉªÉÉ B. 

                                     +ÊºÉº]åõ]õ |ÉÉä¡äòºÉ®ú 

                               Eäò.VÉÒ.EòÉì±ÉäVÉ,{ÉÉ¨{ÉÉb÷Ò,EòÉä]Âõ]õªÉ¨É 

 

        Eò±ÉÉ B´ÉÆ ºÉÉÊ½þiªÉ, ºÉÆºEÞòÊiÉ Eäò ºÉÆ´ÉÉ½þEò ½éþ* ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ ºÉÆºEÞòÊiÉ Eäò Ê´ÉÊ¦ÉzÉ {ÉIÉ Eò±ÉÉ +Éè®ú 

ºÉÉÊ½þiªÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä |ÉEò]õ ½þÉäiÉä ½éþ* ºÉÉÊ½þiªÉ ±ÉäJÉxÉ ¦ÉÒ BEò |ÉEòÉ®ú EòÒ Eò±ÉÉ ½èþ* Eò±ÉÉ EòÒ {ÉÚhÉÇiÉÉ 

=ºÉEòÒ ®úºÉÉi¨ÉEòiÉÉ ªÉÉ +Éº´ÉÉnùxÉ {ÉIÉ ºÉä ½þÒ ½þÉäiÉÒ ½èþ* <ºÉ {ÉIÉ Eäò iÉ½þiÉ ½þ¨É {ÉÉ`öEò, ¸ÉÉäiÉÉ ªÉÉ nù¶ÉÇEò 

½þÉä, ºlÉÚ±É VÉMÉiÉ ºÉä ºÉÚI¨É EòÒ +Éä®ú ªÉÉjÉÉ Eò®úiÉä ½éþ* +Éº´ÉÉnùxÉ {ÉIÉ BEò BäºÉÉ ¨ÉxÉÉä´ÉèYÉÉÊxÉEò {ÉIÉ ½èþ, VÉÉä 

½þ¨Éå Eò±ÉÉ ªÉÉ ºÉÉÊ½þiªÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä +ÉxÉÆnù EòÒ, ªÉÉ ®úºÉ ÊxÉ¹{ÉÊkÉ EòÒ SÉ®ú¨É ºÉÒ¨ÉÉ iÉEò ±Éä VÉÉiÉÉ ½èþ* 

ÊVÉºÉ Eò±ÉÉ ¨Éå ºÉÖEÖò¨ÉÉ®úiÉÉ +Éè®ú ºÉÉénùªÉÇ EòÒ +{ÉäIÉÉ ®ú½þiÉÒ ½èþ iÉlÉÉ ÊVÉºÉEòÒ ºÉÞÎ¹]õ ¨ÉÖJªÉiÉ& ¨ÉxÉÉäÊ´ÉxÉÉänù Eäò 

Ê±ÉB ½þÉä, BäºÉÒ Eò±ÉÉ+Éå EòÉä ±ÉÊ±ÉiÉ Eò±ÉÉBÄ (Fine arts) Eò½þÉ VÉÉiÉÉ ½èþ* ±ÉÊ±ÉiÉ Eò±ÉÉ Eäò +xiÉMÉÇiÉ 

où¶ªÉEò±ÉÉ  (Visual arts), ¨ÉÚÌiÉEò±ÉÉ, ÊSÉjÉEò±ÉÉ, ´ÉÉºiÉÖEò±ÉÉ (Photography) +ÉÊnù +ÉiÉÉ ½èþ) 

+Éè®ú |Énù¶ÉÇxÉ Eò±ÉÉ (Performance arts) Eäò +xiÉMÉÇiÉ xÉÞiªÉ, ºÉÆMÉÒiÉ, xÉÉ]õ¬, ¦ÉÉ¹ÉhÉ B´ÉÆ +Ê¦ÉxÉªÉ 

+ÉÊnù +ÉiÉä ½éþ* <ºÉ ¨ÉÉªÉxÉä ¨Éå ºÉÉÊ½þiªÉ EòÉ IÉäjÉ ±ÉÊ±ÉiÉ Eò±ÉÉ+Éå EòÒ ¸ÉähÉÒ ¨Éå +ÉiÉÉ ½èþ* 

Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½þiªÉ +Éè®ú ºÉÆºEÞòÊiÉ Eäò ºÉ¨Éx´ÉªÉ EòÉä VÉMÉnùÒ¶ÉSÉxpù ¨ÉÉlÉÖ®ú EòÉ BäÊiÉ½þÉÊºÉEò xÉÉ]õEò 

"EòÉähÉÉEÇò' ºÉÆ{ÉzÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* EòÉähÉÉEÇò ¨Éå où¶ªÉEò±ÉÉ B´ÉÆ |Énù¶ÉÇxÉ Eò±ÉÉ EòÉ BEò +nÂù¦ÉÖiÉ ºÉÉ¨ÉÆVÉºªÉ näùJÉ 

ºÉEòiÉä ½éþ* =ºÉEòÒ EòlÉÉ´ÉºiÉÖ ¨ÉÖJªÉ °ü{É ºÉä EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ ºlÉÉ{ÉxÉÉ EòÉä ±ÉäEò®ú ½èþ* EòÉähÉÉEÇò BEò 

¦ÉÉèÊiÉEò º¨ÉÉ®úEò xÉ½þÓ ¤ÉÎ±Eò ¦ÉÉ®úiÉ Eäò ºÉÉÄºEÞòÊiÉEò ´Éè¦É´É EòÉ vÉ®úÉä½þ®ú ½èþ* EòÉähÉÉEÇò EòÉ ºÉÚªÉÇ ¨ÉÆÊnù®ú =c÷ÒºÉÉ 

|ÉÉxiÉ ¨Éå SÉÆpù¦ÉÉMÉÉ xÉnùÒ Eäò ºÉÉMÉ®ú ºÉÆMÉ¨É {É®ú ÎºlÉiÉ ½èþ* <ºÉ xÉÉ]õEò ¨Éå xÉÉ]õEòEòÉ®ú xÉä EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú Eäò 

¦É´ªÉ ºÉÉénùªÉÇ B´ÉÆ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå EòÒ Eò±ÉÉEÞòÊiÉ EòÉä Ê´É¶Éä¹É ¨É½þi´É ÊnùªÉÉ ½èþ* BäÊiÉ½þÉÊºÉEò xÉÉ]õEò EòÉ |É¨ÉÖJÉ 

{ÉÉjÉ =iEò±É ®úÉVªÉ EòÉ |ÉvÉÉxÉ Ê¶É±{ÉÒ +Éè®ú EòÉähÉÉEÇò EòÉ ÊxÉ¨ÉÉÇiÉÉ Ê´É¶ÉÖ EòÉ EòlÉxÉ ½èþ ÊEò ""½þ¨ÉxÉä {ÉilÉ®ú 

¨Éå VÉÉxÉ b÷É±É nùÒ ½èþ, =ºÉä MÉÊiÉ näù nùÒ ½èþ* ´É½þ ¦ÉÚ±É ®ú½þÉ ½èþ ÊEò ´É½þ vÉ®úiÉÒ EòÉ {ÉnùÉlÉÇ ½èþ* =ºÉEäò {Éè®ú vÉ®úiÉÒ 
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{É®ú xÉ½þÓ Ê]õEòiÉä* {ÉilÉ®ú EòÉ ªÉ½þ ¨ÉÎxnù®ú +ÉVÉ Eò±{ÉxÉÉ Eäò º{É¶ÉÇ ºÉä ½þ´ÉÉ EòÒ iÉ®ú½þ MÉÊiÉ¨ÉÉxÉ, ÊEò®úhÉ EòÒ 

iÉ®ú½þ º{É¶ÉÇ½þÒxÉ, ºÉÖMÉxvÉ EòÒ iÉ®ú½þ ºÉ´ÉÇ´ªÉÉ{ÉÒ ½þÉä ®ú½þÉ ½èþ*''
1
 xÉÉ]õEò Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä ¨ÉÉlÉÖ®ú xÉä =ºÉ ºÉ¨ÉªÉ 

EòÒ iÉiEòÉ±ÉÒxÉ ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò B´ÉÆ ®úÉVÉxÉÒÊiÉEò ´ªÉ´ÉºlÉÉ EòÉ ¦ÉÒ ´ÉhÉÇxÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* 

xÉÉ]õEòEòÉ®ú xÉä EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú Eäò ¦É´ªÉ ºÉÉénùªÉÇ B´ÉÆ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå EòÒ Eò±ÉÉEÞòÊiÉ EòÉä Ê´É¶Éä¹É ¨É½þi´É 

ÊnùªÉÉ ½èþ* <ºÉ xÉÉ]õEò Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä ®úSÉxÉÉEòÉ®ú xÉä =ºÉ ºÉ¨ÉªÉ Eäò iÉiEòÉ±ÉÒxÉ - ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò B´ÉÆ ®úÉVÉxÉÒÊiÉEò 

´ªÉ´ÉºlÉÉ EòÉä º{É¹]õ ÊEòªÉÉ ½èþ* Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå Eäò nùhb÷ÉÊvÉEòÉ®úÒ uùÉ®úÉ ½þÉlÉ Eò]õ´ÉÉxÉä EòÉ +Énäù¶É EòlÉÉ EòÉ 

SÉ®ú¨ÉÉäiEò¹ÉÇ ½èþ* <ºÉ BEòÉÄEòÒ ¨Éå {ÉÖ¯û¹É {ÉÉjÉÉå EòÒ ºÉÆJªÉÉ +ÊvÉEò ½éþ - ¨ÉÖJªÉ °ü{É ºÉä Ê´É¶ÉÖ, vÉ¨ÉÇ{Énù, ºÉÉè¨ªÉ, 

SÉÉ±ÉÚCªÉ ¨É½þÉnùhb÷ÉÊvÉEòÉ®úÒ ®úÉVÉÒ´É B´ÉÆ =iEò±É xÉ®äú¶É {ÉÉjÉ Eäò °ü{É ¨Éå +ÉiÉä ½éþ* 

Ê´É¶ÉÖ |ÉºiÉÖiÉ xÉÉ]õEò EòÉ |É¨ÉÖJÉ {ÉÉjÉ ¨É½þÉÊ¶É±{ÉÒ lÉÉ* ´É½þ ºÉ®ú±É, ºÉ¾þnùªÉ B´ÉÆ =kÉ¨É Ê´ÉSÉÉ®úÉå 

´ÉÉ±ÉÉ lÉÉ* EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ ºlÉÉ{ÉxÉÉ Eäò Ê±ÉB +lÉEò |ÉªÉÉºÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* vÉ¨ÉÇ{Énù EòÉä +{ÉxÉÉ {Énù näùxÉä 

Eäò Ê±ÉB ¦ÉÒ ºÉ½þ¹ÉÇ iÉèªÉÉ®ú ½þÉäiÉÉ ½èþ* CªÉÉåÊEò ´É½þ ¨É½þÉSÉÉ±ÉÖCªÉ Eäò nÆùb÷ ºÉä ¦ÉªÉ¦ÉÒiÉ lÉÉ* ´É½þ Eò¦ÉÒ ¦ÉÒ xÉ½þÓ 

SÉÉ½þiÉÉ ½èþ ÊEò EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ ºlÉÉ{ÉxÉÉ +{ÉÚhÉÇ ®ú½äþ ªÉÉ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå EòÉä +EòÉ®úhÉ ½þÒ +{ÉxÉä ½þÉlÉ MÉÄ´ÉÉxÉä 

{Écå÷* <ºÉ PÉÉä®ú ºÉ¨ÉºªÉÉ EòÉ ºÉ¨ÉÉvÉÉxÉ Ê´É¶ÉÖ vÉ¨ÉÇ{Énù EòÒ ºÉ½þÉªÉiÉÉ ºÉä Eò®úiÉÉ ½èþ* <ºÉ |ÉEòÉ®ú Ê´É¶ÉÖ BEò 

ºÉ¾þnùªÉ B´ÉÆ =nùÉ®ú Ê´ÉSÉÉ®úÉå´ÉÉ±ÉÉ Eò±ÉÉEòÉ®ú ½èþ B´ÉÆ Eò±ÉÉ Eäò |ÉÊiÉ ºÉ¨ÉÌ{ÉiÉ ´ªÉÊHò ½èþ* vÉ¨ÉÇ{Énù BEò 

¨É½þi´ÉÉEòÉÄIÉÒ, ÊxÉ¶Uô±É B´ÉÆ ´ªÉ´É½þÉ®ú EÖò¶É±É ªÉÖ´ÉEò ½èþ* Ê´É{ÉÊkÉ ¨Éå ´É½þ +{ÉxÉä +{É¨ÉÉxÉ EòÒ ÊSÉxiÉÉ xÉ 

Eò®úiÉä ½ÖþB EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú ¨Éå Eò±É¶É ºlÉÉ{ÉxÉÉ EòÉ |ÉªÉÉºÉ Eò®úxÉÉ SÉÉ½þiÉÉ ½èþ* ´É½þ BEò EòiÉÇ´ªÉ{É®úÉªÉhÉ +Éè®ú 

+Éi¨ÉÊ´É·ÉÉºÉÒ ªÉÖ´ÉEò ½èþ* =ºÉä YÉÉiÉ lÉÉ ÊEò Eò±É¶É EòÒ ºlÉÉ{ÉxÉÉ Eò®úxÉÉ ºÉ®ú±É xÉ½þÓ ½èþ* {É®ú ´É½þ BEò ¤ÉÉ®ú 

|ÉªÉixÉ Eò®úEäò ºÉ¦ÉÒ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå EòÉä nÆùb÷ ºÉä ¤ÉSÉÉxÉÉ SÉÉ½þiÉÉ ½èþ* <ºÉ |ÉEòÉ®ú SÉÉÊ®úÊjÉEò Ê´É¶±Éä¹ÉhÉ Eò®úxÉä {É®ú 

xÉÉ]õEò EòÉ ¸Éä¹`ö {ÉÉjÉ vÉ¨ÉÇ{Énù EòÉä ½þÒ ¨ÉÉxÉ ºÉEòiÉä ½éþ* {É®úÉB nÖù&JÉ ¨Éå ºÉ½þ¦ÉÉMÉÒ ¤ÉxÉxÉÉ =ºÉEäò VÉÒ´ÉxÉ EòÉ 

¨ÉÖJªÉ ±ÉIªÉ ½èþ* xÉ®úËºÉ½þ näù´É Eäò |ÉÊiÉ vÉ¨ÉÇ{Énù EòÒ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ ªÉÉå ½èþ - ""+ÉVÉ ½þÒ iÉÉä ½þ¨ÉÉ®äú ¦ÉÉMªÉ EòÉ ¡èòºÉ±ÉÉ 

½èþ* ÊVÉºÉ ËºÉ½þÉºÉxÉ EòÉä iÉÖ¨É +ÉVÉ b÷É´ÉÉb÷Éä±É Eò®ú ®ú½äþ ½þÉä, ´É½þ ½þ¨ÉÉ®äú ½þÒ iÉÉä EòxvÉÉå {É®ú Ê]õEòÉ ½èþ* CªÉÉ 

=ºÉ {É®ú ´É½þ ¤Éè`äöMÉÉ, ÊVÉºÉEäò EòÉ®úhÉ ºÉèEòc÷Éå PÉ®ú =VÉc÷ SÉÖEäò ½éþ, ´É½þ ÊVÉºÉxÉä EòÉähÉÉEÇò Eäò ºÉÉèxnùªÉÇ-ÊxÉ¨ÉÉÇiÉÉ 

Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå EòÉä `öÒEò®úÉå ºÉä iÉÖSUô ¨ÉÉxÉ Ö̀öEò®úÉªÉÉ? EòË±ÉMÉ ½þ¨ÉÉ®úÉ ½èþ +Éè®ú =ºÉEäò +ÊvÉ{ÉÊiÉ ½éþ ½þ¨ÉÉ®äú 

|ÉVÉÉ´ÉiºÉ±É xÉ®äú¶É ¸ÉÒ xÉ®úËºÉ½þnäù´É*''
2 
¨É½þÉ¨ÉÉiªÉ SÉÉ±ÉÚCªÉ Eäò GÚò®ú ´ªÉ´É½þÉ®úÉå Eäò |ÉÊiÉ PÉÞhÉÉ ªÉ½þÉÄ |ÉEò]õ 
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½þÉäiÉÒ ½èþ* SÉÉ±ÉÚCªÉ EòÉä ¨É½þÉ®úÉVÉ Eäò {Énù {É®ú näùJÉxÉÉ EòÉä<Ç xÉ½þÓ SÉÉ½þiÉÉ ½èþ* EòË±ÉMÉ näù¶É Eäò ®úÉVÉÉ Eäò °ü{É 

¨Éå ´É½þÉÄ EòÒ VÉxÉiÉÉ xÉ®úËºÉ½þ näù´É EòÉä ½þÒ ¨ÉÉxÉiÉÒ ½èþ* 

ºÉÉè¨ªÉ xÉÉ]õ¬ÉSÉÉªÉÇ ½èþ, <ºÉEäò EòÉ®úhÉ ´É½þ Eò±ÉÉEòÉ®ú B´ÉÆ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå EòÉä ºÉ¨¨ÉÉxÉ näùiÉÉ ½èþ* =ºÉEäò 

¨ÉxÉ ¨Éå Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå Eäò |ÉÊiÉ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ EòÉä <ºÉ ºÉÆ´ÉÉnù Eäò uùÉ®úÉ º{É¹]õiÉÉ Ê¨É±ÉiÉÒ ½èþ - ""Ê¶É±{ÉÒ iÉÖ¨É Ê´É¹hÉÖ ½þÉä, 

¶ÉÆEò®ú xÉ½þÓ* ÊxÉ¨ÉÉÇiÉÉ ½þÉä, ºÉÆ½þÉ®úEò xÉ½þÓ*.... +Éè®ú Ê¡ò®ú ªÉä ºiÉÆ¦É +Éè®ú ªÉä {ÉÉ¹ÉÉhÉ* <x½åþ iÉÉä ¦ÉÚEÆò{É ½þÒ 

ÊMÉ®úÉ ºÉEòiÉÉ ½èþ, +lÉ´ÉÉ EòÉ±É EòÒ MÉÊiÉ*''
3
 ºÉÆºÉÉ®ú ¨Éå ÊxÉ®ÆúiÉ®ú ½þÉäxÉä´ÉÉ±Éä iÉÒxÉ |ÉEòÉ®ú Eäò EòÉªÉÇ =i{ÉÊkÉ, 

{ÉÉ±ÉxÉ +Éè®ú ºÉÆ½þÉ®ú ´É ºÉÞÎ¹]õ, ÎºlÉÊiÉ B´ÉÆ ºÉÆ½þÉ®ú Eäò =nùÉkÉ ºÉÆEò±{É EòÉä ¦ÉÒ ªÉ½þÉÄ |ÉÊiÉÎ¹`öiÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* 

ºÉÉè¨ªÉ Eäò ¾þnùªÉ ¨Éå =iEò±É xÉ®äú¶É Eäò |ÉÊiÉ ºÉ¨¨ÉÉxÉ EòÒ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ ½èþ* ¨É½þÉ®úÉVÉ SÉÉ±ÉÖCªÉ (¨É½þÉ¨ÉÆjÉÒ) EòÉä ´Éä 

¾þnùªÉ½þÒxÉ ´ªÉÊHò PÉÉäÊ¹ÉiÉ Eò®úiÉä ½éþ* ºÉÉè¨ªÉ EòÉ SÉÊ®újÉ +Énù¶ÉÇ B´ÉÆ =kÉ¨É Ê´ÉSÉÉ®úÉå´ÉÉ±ÉÉ xÉÉ]õ¬ÉSÉÉªÉÇ EòÉ ½è þ* 

xÉÉ]õEò Eäò |ÉÊiÉxÉÉªÉEò Eäò °ü{É ¨Éå ¨É½þÉ¨ÉÆjÉÒ SÉÉ±ÉÖCªÉ ½þ¨ÉÉ®äú ºÉÉ¨ÉxÉä ={ÉÎºlÉiÉ ½èþ* ´É½þ +iªÉÆiÉ 

GÚò®ú B´ÉÆ nÖù¹]õ |É´ÉÞÊkÉ EòÉ ¶ÉÆEòÉ±ÉÖ ´ªÉÊHò ½èþ* =ºÉEòÉä ÊEòºÉÒ ¦ÉÒ ´ªÉÊHò Eäò |ÉÊiÉ Ê´É·ÉÉºÉ xÉ lÉÉ* |ÉiªÉäEò 

®úÉVªÉ Eò¨ÉÇSÉÉ®úÒ EòÉä ¶ÉÆEòÉ EòÒ oùÎ¹]õ ºÉä näùJÉiÉÉ lÉÉ* =ºÉEäò ¨ÉxÉ ¨Éå Eò±ÉÉ ªÉÉ Eò±ÉÉEòÉ®úÉå Eäò |ÉÊiÉ EòÉä<Ç 

ºÉ¨¨ÉÉxÉ EòÒ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ xÉ½þÓ ½èþ* =ºÉEäò ÊxÉ¨ÉÇ¨É SÉÊ®újÉ EòÉ {ÉÊ®úSÉªÉ <ºÉ ºÉÆ´ÉÉnù Eäò uùÉ®úÉ ±ÉÊIÉiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ - 

""¨Éé iÉÖ¨É VÉèºÉä ±ÉÉäMÉÉå EòÉä ®úÉ½þ {É®ú ±ÉÉxÉä EòÒ ªÉÖÊHò ¦É±ÉÒ¦ÉÉÆÊiÉ VÉÉxÉiÉÉ ½ÚÄþ* Ê´É¶ÉÖ, ¤É®úºÉÉå ºÉä Ê¤ÉxÉ-¨ÉÉÄMÉÒ 

|É¶ÉÆºÉÉ ºÉÖxÉiÉä-ºÉÖxÉiÉä iÉÖ¨É +{ÉxÉä EòÉä nÆùb÷Ê´ÉvÉÉxÉ ºÉä {É®äú ºÉ¨ÉZÉxÉä ±ÉMÉä ½þÉä* +ÉVÉ ¨Éé iÉÖ¨½þÉ®äú <ºÉ PÉ¨ÉÆb÷ EòÉä 

SÉÚ®ú Eò®úxÉä ½þÒ +ÉªÉÉ ½ÚÄþ* ...ºÉÖxÉ ±ÉÉä +Éè®ú EòÉxÉ JÉÉä±ÉEò®ú ºÉÖxÉ ±ÉÉä! +ÉVÉ ºÉä BEò ºÉ{iÉÉ½þ Eäò +xnù®ú 

ªÉÊnù EòÉähÉÉEÇò näù´ÉÉ±ÉªÉ {ÉÚ®úÉ xÉ ½Öþ+É; iÉÉä iÉÖ¨É ±ÉÉäMÉÉå Eäò ½þÉlÉ EòÉ]õ ÊnùB VÉÉBÄMÉä*''
4
 ªÉ½þ ´ÉÉCªÉ =ºÉEäò 

¾þnùªÉ½þÒxÉiÉÉ B´ÉÆ GÚò®ú ¨ÉÉxÉÊºÉEòiÉÉ EòÉ |ÉiÉÒEò ½èþ* 

=iEò±É xÉ®äú¶É xÉ®úËºÉ½þnäù´É EòÉä BEò EÖò¶É±É ¶ÉÉºÉEò B´ÉÆ +Énù¶ÉÇ Ê´ÉSÉÉ®úÉå Eäò xÉäiÉÉ Eäò °ü{É ¨Éå ½þ¨É 

näùJÉ ºÉEòiÉä ½éþ* ´ÉiÉÇ¨ÉÉxÉ ºÉ¨ÉªÉ ¨Éå ¦ÉÒ BäºÉä EÖò¶É±É ®úÉVÉxÉÒÊiÉYÉ EòÒ +É´É¶ªÉEòiÉÉ ºÉ¨ÉÉVÉ EòÒ |ÉMÉÊiÉ Eäò 

Ê±ÉB ¤É½ÖþiÉ WÉ°ü®úÒ ½èþ* ºÉ¨ÉÉVÉ Eäò ºÉ½þÒ =zÉÉªÉEò EòÒ ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉ ¨Éå xÉ®úËºÉ½þnäù´É EòÉ SÉÊ®újÉ ¶ÉÉäÊ¦ÉiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* 

=xÉEäò ¾þnùªÉ EòÒ nùªÉÉ ´É ºÉnÂù¦ÉÉ´ÉxÉÉ Eäò EòÉ®úhÉ näù¶É EòÒ {ÉÚ®úÒ |ÉVÉÉ Eäò Ênù±É ¨Éå ´Éä ¤ÉºÉiÉä ½éþ* ´Éä Eò½þiÉä ½éþ 

ÊEò ""½þ¨É ¨É½þÉ¨ÉÉiªÉ EòÉä +Énäù¶É nåùMÉä ÊEò EòÉä<Ç +xÉÖÊSÉiÉ ¤ÉÉiÉ xÉ ½þÉäxÉä nåù* ®úÉVªÉ Eäò ºiÉ¨¦É iÉÉä ºÉÉ¨ÉxiÉ 

+Éè®ú ¸Éä¹`öÒMÉhÉ ½éþ, ÊEòxiÉÖ ÊxÉvÉÇxÉ |ÉVÉÉ EòÉä ºÉÖJÉÒ ®úJÉxÉä ¨Éå ½þÒ ½þ¨ÉÉ®úÒ EòÒÌiÉ ½èþ*''
5
 ´Éä ¨É½þÉ¨ÉÉiªÉ {É®ú 

Ê´É·ÉÉºÉ Eò®úEäò ºÉÆ{ÉÚhÉÇ ®úÉVªÉ EòÉ =kÉ®únùÉÊªÉi´É ºÉÉé{É Eò®ú ¤ÉÆMÉ Ê´ÉVÉªÉ Eäò Ê±ÉB |ÉºlÉÉxÉ Eò®úiÉä ½éþ* ´Éä ºÉ®ú±É 



                                                                         नै हि का 
 

14 
 

´É ºÉ¾þnùªÉ ´ªÉÉÊHò ½éþ* Eò±ÉÉ B´ÉÆ  Eò±ÉÉEòÉ®úÉå Eäò |ÉÊiÉ =xÉEòÒ =nùÉkÉ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ EòÉä ªÉ½þ ºÉÆ´ÉÉnù |ÉºiÉÖiÉ Eò®úiÉÉ 

½èþ - ""Ê´É¼´É±É ½þ¨É ½þÉä ®ú½äþ ½éþ Ê´É¶ÉÖ! ªÉ½þÉÄ ºÉä iÉÒxÉ EòÉäºÉ {É®ú ¨ÉÎxnù®ú EòÒ MÉMÉxÉSÉÖ¨¤ÉÒ {ÉiÉÉEòÉ EòÉä näùJÉEò®ú 

½þ¨É ¤ÉÉ±ÉEòÉå EòÒ ¦ÉÉÄÊiÉ +vÉÒ®ú ½þÉä = ä̀ö*''
6
  

|ÉºiÉÖiÉ xÉÉ]õEò EòÉ |ÉvÉÉxÉ ¨ÉÚÌiÉEòÉ®ú {ÉÉjÉ ½èþ ®úÉVÉÒ´É* ®úÉVÉÒ´É Eäò EòlÉxÉ Eäò uùÉ®úÉ ½þ¨É xÉÉ]õEò Eäò 

SÉÊ®újÉÉå EòÉ =ÊSÉiÉ Ê´É¶±Éä¹ÉhÉÉi¨ÉEò +vªÉªÉxÉ Eò®ú ºÉEòiÉä ½éþ* ¨É½þÉ¨ÉÆjÉÒ SÉÉ±ÉÖCªÉ EòÒ nÖù¹]õiÉÉ Eäò EòÉ®úhÉ 

´É½þ =x½åþ PÉÞhÉÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* =iEò±É xÉ®äú¶É B´ÉÆ +xªÉ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå Eäò |ÉÊiÉ =nùÉ®úiÉÉ EòÉ ¦ÉÉ´É ®úJÉiÉÉ ½èþ* ´É½þ 

Eò±ÉÉ EòÉ {ÉÉ®úJÉÒ B´ÉÆ ºÉ¨¨ÉÉxÉ Eò®úxÉä´ÉÉ±ÉÉ +Énù¶ÉÇ {ÉÖ¯û¹É ½èþ* xÉÉ]õEòÒªÉ iÉi´ÉÉå Eäò +ÉvÉÉ®ú {É®ú |ÉºiÉÖiÉ 

xÉÉ]õEò ºÉ¡ò±É B´ÉÆ =kÉ¨É ½èþ* 

xÉÉ]õEò EòÒ ºÉÆ{ÉÚhÉÇ EòlÉÉ´ÉºiÉÖ EòÉähÉÉEÇò Eäò ¨ÉÆÊnù®ú ÊxÉ¨ÉÉÇhÉ {É®ú +ÉvÉÉÊ®úiÉ ½èþ* +ÉÊnù ºÉä ±ÉäEò®ú +ÆiÉ 

iÉEò ºÉ¤ÉEòÉ Eäòxpù Ê¤ÉxnÖù ªÉ½þ ¨ÉÆÊnù®ú ½þÒ ½èþ* ¶ÉÒ¹ÉÇEò ºÉÉlÉÇEò +Éè®ú +ÉèÊSÉiªÉ{ÉÚhÉÇ ½éþ* VÉMÉnùÒ¶ÉSÉxpù ¨ÉÉlÉÖ®ú xÉä 

|ÉÉSÉÒxÉ Eò±ÉÉ B´ÉÆ ºÉÆºEÞòÊiÉ EòÉ VÉÒ´ÉÆiÉ °ü{É |ÉºiÉÖiÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* Eò±ÉÉ EòÉä VÉÒ´ÉxÉ-ªÉÉ{ÉxÉ EòÉ ¸Éä¹`ö ºÉÉvÉxÉ 

¨ÉÉxÉxÉä EòÉ ºÉÆnäù¶É <ºÉ¨Éå Ê¨É±ÉiÉÉ ½èþ* ´ÉÉºiÉÊ´ÉEò Eò±ÉÉEòÉ®ú EòÒ ÊxÉ¹`öÉ EòÉä ¦ÉÒ <ºÉ¨Éå ´ªÉHò ÊEòªÉÉ ½èþ* {Énù 

±ÉÉ±ÉºÉÉ ºÉä ¨ÉÖHò ½þÉäEò®ú, {Énù EòÉ PÉ¨ÉÆb÷ ªÉÉ ±ÉÉ±ÉSÉ EòÒ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ Eäò +¦ÉÉ´É ¨Éå ½þÒ ºÉSSÉÉ Eò±ÉÉEòÉ®ú 

|ÉÊiÉÎ¹`öiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* ºÉSSÉä Eò±ÉÉEòÉ®ú Eäò ¨ÉxÉ ¨Éå ¨ÉÉxÉ´ÉiÉÉ B´ÉÆ Eò¯ûhÉÉ EòÒ ±É½þ®åú =¨Éc÷xÉä EòÒ +É´É¶ªÉEòiÉÉ 

EòÉä ¦ÉÒ ´Éä º{É¹]õ Eò®úiÉä ½éþ* ±ÉäJÉEò Eäò ¨ÉxÉ ¨Éå Eò±ÉÉ ´É Eò±ÉÉEòÉ®ú Eäò |ÉÊiÉ VÉÉä +Énù®ú EòÒ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ ½èþ; 

=ºÉEòÒ ºÉ½þÒ {É½þSÉÉxÉ {ÉÉ`öEò =ÊSÉiÉ °ü{É ¨Éå Eò®ú ºÉEòiÉÉ ½èþ* ºÉ´ÉÇº´É +{ÉÇhÉ Eò®úEäò Eò±ÉÉEòÉ®úÉå B´ÉÆ VÉxÉ-

ºÉÉ¨ÉÉxªÉ EòÉä +ÉxÉÆnù EòÒ +xÉÖ¦ÉÚÊiÉ Eäò vÉ®úÉiÉ±É {É®ú =iÉÉ®úxÉä Eäò ºÉ¡ò±É |ÉªÉÉºÉ +{ÉxÉÒ <ºÉ xÉÉ]õ¬ EÞòÊiÉ Eäò 

iÉ½þiÉ ºÉÆ{ÉzÉ ½Öþ+É ½èþ* 

iÉÒºÉ®äú +ÆEò Eäò ºÉÉlÉ xÉÉ]õEò EòÉ +ÆiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú B´ÉÆ Ê¶ÉÎ±{ÉªÉÉå {É®ú SÉÉ±ÉÖCªÉ EòÒ 

ºÉäxÉÉ  uùÉ®úÉ +ÉGò¨ÉhÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* BEò GòÉÆÊiÉ ¨ÉSÉ VÉÉiÉÒ ½èþ, nÖù®úÊ¦ÉºÉÆvÉÒ EòÉ BEò +{ÉÚ́ ÉÇ |ÉÊiÉEòÉ®ú ÊVÉºÉ¨Éå 

+{ÉxÉä ®úÉVªÉ Eäò IÉäjÉ ®úIÉhÉ EòÉ nùÉÊªÉi´É ½èþ, Eò±ÉÉ +Éè®ú +{ÉxÉä +É®úÉvªÉ {É®ú ºÉ´ÉÇº´É +Ì{ÉiÉ Eò®úxÉä EòÉ 

ºÉ¨ÉªÉ +ÉiÉÉ ½èþ* <ºÉ¨Éå ºÉ¦ÉÒ Ê¶É±{ÉÒ +Éè®ú ºÉ¦ÉÒ ¨ÉWÉnÚù®ú ¶ÉÉÊ¨É±É ½ÖþB ½éþ* +ÆiÉiÉÉäMÉi´ÉÉ <ºÉ +É{Énù vÉ¨ÉÇ ¨Éå 

ºÉ¤É EÖòUô xÉ¹]õ ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ* ¤ÉSÉiÉÒ ½èþ BEò JÉÆÊb÷iÉ Eò±ÉÉ, BEò +{ÉÚÊ®úiÉ |Éä¨É +Éè®ú =ºÉEòÒ ®ú½þºªÉMÉÉlÉÉ* 

Eò±ÉÉEòÉ®ú Eäò ¦ÉÒiÉ®ú ={ÉVÉiÉä iÉ¨ÉÉ¨É +ÆiÉùuÇùxuùÉå EòÉ =±±ÉäJÉ <ºÉ xÉÉ]õEò ¨Éå Ê¨É±ÉiÉÉ ½èþ* Eò±ÉÉEòÉ®ú {É®ú 
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ºÉkÉÉvÉÉÊ®úªÉÉå uùÉ®úÉ ½þÉäxÉä´ÉÉ±Éä ½þ¨É±Éä EòÉä vÉ¨ÉÇ{Énù <ºÉ|ÉEòÉ®ú +Ê¦É´ªÉHò Eò®úiÉä ½éþ - ""+ÉVÉ Ê¶É±{ÉÒ {É®ú 

+iªÉÉSÉÉ®ú EòÉ |É½þÉ®ú ½þÉä ®ú½þÉ ½èþ* Eò±ÉÉ {É®ú ¨ÉnùÉxvÉiÉÉ ]Úõ]õ {Éc÷Ò ½èþ* ºÉÉèxnùªÉÇ EòÉä ºÉkÉÉ {Éè®úÉå Eäò iÉ±Éä ®úÉénù 

®ú½þÒ ½èþ* +Éè®ú EòÉähÉÉEÇò-+É{ÉEòÉ ºÉÖxÉ½þ®úÉ ºÉ{ÉxÉÉ, ÊVÉºÉ PÉÉåºÉ±Éä ¨Éå +É{ÉEäò +®ú¨ÉÉxÉÉå EòÉ {ÉÆUôÒ ¤ÉºÉä®úÉ ±ÉäxÉä 

VÉÉ ®ú½þÉ lÉÉ - ´É½þÒ EòÉähÉÉEÇò, BEò {ÉÉ¨É®ú, {ÉÉ{ÉÒ, +iªÉÉSÉÉ®úÒ Eäò ½þÉlÉ EòÉ ÊJÉ±ÉÉèxÉÉ ¤ÉxÉ VÉÉBMÉÉ* +ÉiÉÆEò 

Eäò ½þÉlÉÉå ¨Éå VÉEòc÷Ò ½Öþ<Ç Eò±ÉÉ ÊºÉºÉEäòMÉÒ* ´É½þÒ EòÉ®úÒMÉ®ú EòÒ ºÉ¤ÉºÉä ¤Éc÷Ò ½þÉ®ú ½þÉäMÉÒ, ºÉ¤ÉºÉä ¦ÉÉ®úÒ ½þÉ®ú*''
7 

SÉÉ±ÉÚCªÉ xÉä EòÉähÉÉEÇò {É®ú ½þ¨É±ÉÉ Eò®úxÉä EòÉ ¹ÉbÂ÷ªÉÆjÉ ®úSÉÉ ½èþ* <ºÉ ºÉ¨ÉºªÉÉ EòÉä vÉ¨ÉÇ{Énù ªÉ½þÉÄ |ÉºiÉÖiÉ Eò®úiÉä 

½éþ* 

xÉÉ]õEò Eäò +ÆiÉ ¨Éå BEò ºÉSSÉä Eò±ÉÉEòÉ®ú EòÉ ¨ÉÉxÉÊºÉEò uùxuù näùJÉ ºÉEòiÉä ½éþ* |É¨ÉÖJÉ {ÉÉjÉ Ê´É¶ÉÖ 

½èþ, {É®ú ªÉ½þ =ºÉEòÉ UônÂù¨ÉxÉÉ¨É ½èþ* ´ÉÉºiÉÊ´ÉEò xÉÉ¨É iÉÉä ¸ÉÒvÉ®ú ½èþ* ¸ÉÒvÉ®ú BEò ¶É¤É®ú ¤ÉÉ±ÉÉ {É®ú +ÉºÉHò 

½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ, ±ÉäÊEòxÉ =ºÉEäò MÉ¦ÉÇvÉÉ®úhÉ Eò®úxÉä {É®ú ±ÉÉäEò ±ÉÉVÉ Eäò ¦ÉªÉ ºÉä ´É½þ +Éi¨ÉÊxÉ´ÉÉÇÊºÉiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* 

=ºÉEäò ÊxÉ´ÉÉÇºÉxÉ EòÉ EòÉ®úhÉ =ºÉEòÒ ¦ÉÒ¯ûiÉÉ ½èþ* ´É½þ nÖùÊxÉªÉÉ Eäò |É¶xÉÉå Eäò b÷®ú ºÉä ¨ÉÖÄ½þ ÊUô{ÉÉEò®ú ¦ÉÉMÉ 

VÉÉiÉÉ ½èþ* =ºÉ¨Éå Ê´ÉpùÉä½þ Eò®úxÉä EòÉ ºÉÉ¨ÉlªÉÇ xÉ½þÓ lÉÉ* ±ÉäÊEòxÉ =ºÉEäò ¦ÉÒiÉ®ú <SUôÉBÄ ¶Éä¹É lÉÓ, ´ÉÉºÉxÉÉ+Éå 

EòÉ V´ÉÉ®ú =¦É®ú ®ú½þÉ lÉÉ, ¨É½þi´ÉÉEòÉÆIÉÉ Ê½þ±ÉÉä®åú ±Éä ®ú½þÒ lÉÓ, {É®ú ´ÉÉºiÉ´É ¨Éå ´ÉänùxÉÉ EòÒ ¨É¯û¦ÉÚ¨ÉÒ =ºÉä VÉ±ÉÉ 

®ú½þÒ lÉÒ* +¤É Eò±ÉÉ ½þÒ =ºÉEäò Ê±ÉB BEò¨ÉÉjÉ ºÉÉvªÉ +Éè®ú ºÉÉvÉxÉ lÉÒ, Eò±{ÉxÉÉ ½þÒ =ºÉEäò VÉÒ´ÉxÉ EòÉ 

+ÉvÉÉ®ú ¤ÉxÉÒ ½Öþ<Ç lÉÒ* ´É½þ ÊxÉhÉÇªÉ Eò®ú ±ÉäiÉÉ ½èþ ÊEò =ºÉä VÉÒxÉÉ ½èþ iÉÉä ®úSÉxÉÉ ½þÉäMÉÉ, ®úSÉä Ê¤ÉxÉÉ EÖòUô xÉ½þÓ 

½þÉäMÉÉ* Ê´É¶ÉÖ ¤ÉÉ®ú½þ ´É¹ÉÉç ºÉä +xÉ´É®úiÉ °ü{É ¨Éå EòÉähÉÉEÇò EòÒ ®úSÉxÉÉ ¨Éå nùkÉÊSÉkÉ ½þÉäEò®ú ±ÉMÉÉ ½Öþ+É ½èþ* 

=ºÉEäò ºÉÉlÉ ¤ÉÉ®ú½þ ºÉÉè +xªÉ Ê¶É±{ÉÒ +Éè®ú ½þWÉÉ®úÉå EòÒ ºÉÆJªÉÉ ¨Éå ¸ÉÊ¨ÉEò <ºÉ ¨É½þkÉ EòÉªÉÇ ¨Éå VÉÖbä÷ ½éþ* 

+zÉ-VÉ±É +Éè®ú +xÉäEò +É´É¶ªÉEòiÉÉ+Éå EòÒ {É®ú´ÉÉ½þ ÊEòB Ê¤ÉxÉÉ +{ÉÚ´ÉÇ +Éè®ú EòÉ±ÉÉiÉÒiÉ EòÒiÉÔ EòÉ ºÉÉIªÉ 

EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú Eäò {ÉÚiÉÔEò®úhÉ Eäò EòÉ¨É ¨Éå ¨ÉMxÉ lÉÉ* {É®ú xÉÉ]õEò Eäò +ÆiÉ ¨Éå ºÉÞÎ¹]õEòiÉÉÇ Eäò ½þÉlÉÉå ºÉä ½þÒ 

=ºÉ ¨ÉÆÊnù®ú EòÉ ºÉÆ½þÉ®ú ¦ÉÒ Eò®úxÉä EòÉä Ê´É´É¶É ½þÉäiÉÉ ½èþ* <ºÉ ¨É½þÉxÉ Eò±ÉÉEÞòÊiÉ Eäò +ÆiÉ Eäò ºÉÉlÉ-ºÉÉlÉ 

¨ÉÉxÉ´ÉÒªÉ Eò±{ÉxÉÉ, ¨ÉävÉÉ, {É®úÉGò¨É +Éè®ú jÉÉºÉnùÒ ªÉÖHò +ÆiÉ EòÉä ½þ¨É näùJÉ ºÉEòiÉä ½éþ* Ê´É¶ÉÖ ¦ÉMÉ´ÉÉxÉ ºÉÚªÉÇ 

EòÉä ºÉÆ¤ÉÉäÊvÉiÉ Eò®úEäò Eò½þiÉä ½éþ ÊEò ""¦ÉMÉ´ÉxÉ, ¨Éé ªÉ½þ EèòºÉä ºÉ½þ ºÉEòiÉÉ ½ÚÄþ? iÉÖ¨É, ¨Éä®äú, ºÉÉ®äú VÉMÉiÉ Eäò 

|ÉÊiÉ{ÉÉ±ÉEò ½þÉä; {É®ú ¨Éé ªÉ½þ EèòºÉä ¦ÉÚ±É ºÉEòiÉÉ ½ÚÄþ ÊEò ¨Éé iÉÖ¨½þÉ®úÉ ÊxÉ¨ÉÉÇiÉÉ ½ÚÄþ* iÉÖ¨É ¨Éä®äú näù´É ½þÉä! iÉÖ¨½åþ ¨Éä®úÉ 

Eò½þÉ Eò®úxÉÉ ½þÉäMÉÉ* EòÉähÉÉEÇò Ê¶É±{ÉÒ EòÒ {É®úÉVÉªÉ EòÉ |ÉiÉÒEò xÉ½þÓ ½þÉä ºÉEòiÉÉ* ¨Éé +Éè®ú iÉÖ¨É Ê¨É±ÉEò®ú 
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BäºÉÉ xÉ½þÓ ½þÉäxÉä nåùMÉä*...xÉ½þÓ!''
8 
Ê´É¶ÉÖ Eò¦ÉÒ ¦ÉÒ SÉÉ±ÉÚCªÉ VÉèºÉä GÚò®ú ´ªÉÊHò EòÉä EòÉähÉÉEÇò EòÉ º´ÉÉ¨ÉÒ ¨ÉÉxÉxÉä 

Eäò Ê±ÉB iÉèªÉÉ®ú xÉ½þÓ ½þÉäiÉÉ* BEò +Éä®ú ®úÉVÉÉ xÉ®úËºÉ½þ näù´É EòÒ ®úIÉÉ +Éè®ú nÚùºÉ®úÒ +Éä®ú EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ 

®úIÉÉ Eò®úxÉÉ SÉÉ½þiÉÉ ½èþ* 

EòÉähÉÉEÇò BEò Ê¶É±{ÉÒ EòÉ |ÉÊiÉ¶ÉÉävÉ ¤ÉxÉEò®ú ½þ¨ÉÉ®äú ºÉÉ¨ÉxÉä ={ÉÎºlÉiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* ºÉÚªÉÇ |ÉEòÉ¶É EòÉ 

+ÊvÉ¹`öÉiÉÉ ½èþ +Éè®ú |ÉÊºÉrùÒ EòÉ +ÊvÉ{ÉÊiÉ ¦ÉÒ* ªÉ½þ ¨ÉÆÊnù®ú +{ÉxÉä |ÉÉ°ü{É ¨Éå 24 {ÉÊ½þB EòÉ BEò Ê´É¶ÉÉ±É 

®úlÉ ½èþ ÊVÉºÉä ºÉÉiÉ +·É JÉÓSÉ ®ú½äþ ½éþ* ºlÉÚ±É Ê¦ÉÊkÉªÉÉå {É®ú ºÉÚI¨É SÉä¹]õÉ+Éå Eäò ºÉÉlÉ +ÆÊEòiÉ ¨ÉÖpùÉBÄ ºÉvÉä 

ÊSÉjÉEòÉ®ú EòÉä ¦ÉÒ Ê´ÉÎº¨ÉiÉ Eò®ú näùiÉÒ ½éþ* BäºÉä ºÉÉèxnùªÉÇ Eäò |ÉÊiÉ°ü{É EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÉ ºÉ´ÉÇxÉÉ¶É JÉÖnù 

ÊxÉ¨ÉÉÇiÉÉ Eäò ½þÉlÉÉå ºÉä ½þÒ ºÉÆ¦É´É ½þÉäiÉÉ ½èþ* xÉÉ]õEò Eäò +ÆiÉ ¨Éå EòÉähÉÉEÇò EòÉä ºÉkÉÉvÉÉ®úÒ SÉÉ±ÉÚCªÉ Eäò ½þÉlÉÉå ºÉ ä 

¤ÉSÉÉxÉä EòÒ EòÉäÊ¶É¶É Ê´É¶ÉÖ Eò®úiÉÉ ½èþ* {É®ú SÉÉ±ÉÚCªÉ Eäò EÖòiÉÆjÉ xÉä EòÉähÉÉEÇò {É®ú Ê´ÉxÉÉ¶É EòÒ VÉÉ±É Ê¤ÉUôÉ nùÒ* 

vÉ¨ÉÇ{Énù Eäò ºÉÉlÉ {ÉÚ®äú Ê¶É±{ÉÒ {ÉilÉ®ú +Éè®ú +{ÉxÉä ½þÊlÉªÉÉ®úÉå ºÉä SÉÉ±ÉÚCªÉ ºÉä ±Éb÷xÉä Eäò Ê±ÉB iÉèªÉÉ®ú ½ÖþB* 

EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ {ÉÖhªÉ¦ÉÚÊ¨É {É®ú BEò EÚò]õxÉÒÊiÉYÉ EòÉ ¶ÉÉºÉxÉ Ê¤É±ÉEÖò±É ¶ÉÉä¦ÉÉ xÉ½þÓ näùiÉÉ* Ê´É¶ÉÖ ¨ÉÉxÉiÉÉ 

½èþ ÊEò EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú Eò¦ÉÒ ¦ÉÒ Ê¶É±{ÉÒ EòÒ {É®úÉVÉªÉ EòÉ |ÉiÉÒEò xÉ½þÓ ¤ÉxÉ ºÉEòiÉÉ* <ºÉÊ±ÉB ºÉÞÎ¹]õEòiÉÉÇ 

½þÒ =ºÉEòÉ Ê´Év´ÉÆºÉ Eò®úxÉä Eäò Ê±ÉB Ê´É´É¶É ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ* +ÆiÉ ¨Éå Ê´É¶ÉÖ <ºÉ |ÉEòÉ®ú Eò½þiÉÉ ½èþ ÊEò 

""|ÉÊiÉ¶ÉÉävÉ.... ¨Éä®äú näù´ÉiÉÉ!.... ¨Éä®äú Ênù´ÉÉEò®ú, Ê¶É±{ÉÒ EòÉ |ÉÊiÉ¶ÉÉävÉ....!''
9
 ªÉ½þ Eò½þEò®ú ´É½þ MÉ¦ÉÇMÉÞ½þ Eäò 

+Ænù®ú {ÉilÉ®ú {É®ú |É½þÉ®ú Eò®úiÉÉ ½èþ* SÉÖÆ¤ÉEò EòÉä iÉÉäb÷ näùiÉÉ ½èþ* <ºÉ |ÉEòÉ®ú näù´É¨ÉÚÌiÉ B´ÉÆ Ê¶ÉJÉ®ú, ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ 

nùÒ´ÉÉ®åú UôiÉ ºÉ¤É xÉÒSÉä ÊMÉ®ú {Éb÷iÉä ½éþ* <ºÉ |ÉEòÉ®ú EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú JÉÆb÷½þ®ú ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½èþ* 

EòÉähÉÉEÇò xÉÉ]õEò Eò±ÉÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä xÉÉ]õEòEòÉ®ú xÉä VÉÒ´ÉxÉ EòÉä ºÉiªÉ¨É, Ê¶É´É¨ÉÂ ºÉÖxnù®ú¨ÉÂ ºÉä 

ºÉ¨ÉÎx´ÉiÉ Eò®úxÉä EòÉ |ÉªÉÉºÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* <ºÉ xÉÉ]õEò Eäò uùÉ®úÉ {ÉÉ`öEòÉå Eäò ¨ÉxÉ ¨Éå ºÉÆ´ÉänùxÉÉBÄ =¦É®úiÉÒ ½éþ B´ÉÆ 

+Éi¨É ¨ÉÆlÉxÉ EòÒ nù¶ÉÉ ºÉä ®úºÉ ÊxÉ¹{ÉÊkÉ ºÉÆ¦É´É ½þÉäiÉÒ ½èþ* YÉÉxÉ, ¨ÉxÉÉä®ÆúVÉxÉ, ºÉÉénùªÉÇ, =±±ÉÉºÉ +ÉÊnù iÉi´ÉÉå 

EòÒ |É´ÉÉ½þ¨ÉªÉiÉÉ ºÉä |ÉºiÉÖiÉ xÉÉ]õEò =kÉ¨É ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½èþ* EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú ¨ÉÉxÉ´É VÉÒ´ÉxÉ EòÉä ºÉÆ{ÉÚhÉÇ °ü{É ¨Éå 

|ÉÊiÉÊ¤ÉÎ¨¤ÉiÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* EòÉähÉÉEÇò ¨ÉÆÊnù®ú EòÒ Ê´É¶Éä¹ÉiÉÉ EòÉä xÉÉ]õEòEòÉ®ú xÉä ªÉ½þÉÄ |ÉºiÉÖiÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* xÉÞiªÉ, 

ºÉÆMÉÒiÉ +Éè®ú ºlÉÉ{ÉiªÉ Eò±ÉÉ Eäò +nÂù¦ÉÖiÉ ºÉÉ¨ÉÆVÉºªÉ ºÉä ªÉ½þ xÉÉ]õEò ¸Éä¹`ö ¤ÉxÉiÉÉ ½èþ* iÉÒxÉ +ÆEòÉå ºÉä ªÉÖHò 

<ºÉ xÉÉ]õEò Eäò +ÆiÉ ¨Éå JÉÆÊb÷iÉ Eò±ÉÉ, +{ÉÚhÉÇ |Éä̈ É +Éè®ú =ºÉEòÒ ®ú½þºªÉ¨ÉªÉ MÉÉlÉÉ EòÉ +ÆiÉ ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ* 

ºÉ´ÉÇxÉÉ¶É ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ* ºÉÞÎ¹]õ EòiÉÉÇ Ê´É¶ÉÖ Eäò ½þÉlÉÉå ºÉä ½þÒ ¨ÉÆÊnù®ú EòÉ xÉÉ¶É ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ* Ê¶É±{ÉÒ EòÉ 
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|ÉÊiÉ¶ÉÉävÉ ºÉÉénùªÉÇ Eäò vÉÉ¨É EòÉä v´ÉºiÉ Eò®ú näùiÉÉ ½èþ* Eò±ÉÉEòÉ®ú Eäò ¦ÉÒiÉ®ú ={ÉVÉiÉä iÉ¨ÉÉ¨É +ÆiÉuÇùxuùÉå EòÉ 

{ÉÊ®úSÉªÉ ªÉ½þ xÉÉ]õEò |ÉºiÉÖiÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½þiªÉ +Éè®ú ºÉÆºEÞòÊiÉ EòÉ BEò +nÂù¦ÉÖiÉ ºÉÉ¨ÉÆVÉºªÉ EòÉähÉÉEÇò 

xÉÉ]õEò Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä ½þ¨ÉÉ®äú ºÉÉ¨ÉxÉä |ÉºiÉÖiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* 
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किी ईसुरी फाग में सौंसृ्कहत की झााँक 

डॉ. हलबी िेररर्ान 

हिन् दी हिभाग 

एम.ए इन् टरनैशनल स् कूल, कोतमौंगलम 

 

संसृ्कवत समाज की वनजी उपज है। हर एक समाज का स्वरूप सांसृ्कवतक मूल्ो ंपर वनभवर है। सावहत्य 

संसृ्कवत एिं समाज का दपवण है। समाज के विवभन्न पक्षो ं की अवभव्यन्द्रि इसके द्वारा संभि है। सामावजक 

विचारधारा हमेशा विश्वास, िेश-भूषा, पहनाई, पिव, त्योहार, परंपरा, भाषा, संगीत, नृत्य कानून और संसृ्कवत से जुडा 

हुआ है। सावहत्य यथाथव विंदगी की कलािक अंकन है, जो मानिीय संिेदना से वनसृत है। “सावहत्य सामावजक 

समस्याओं के िवत रचनािक सोच और सजवनािक ऊजाव िदान करने में अपनी महत्वपूणव भूवमका वनभा सकती 

है।’’1 भारतीय पररिेश हमेशा वकसान संसृ्कवत से जुडा हुआ है। यहाँ धावमवक संसृ्कवत  का असर भी है। खेती-बारी 

से जुडी त्योहार-पिव संसृ्कवत दशवनीय है। “Culture- Every human society has a culture. Culture includes 

a society’s arts, beliefs, customs, institutions, inventions, language, technology and values. A 

culture produces similar behaviour and thought among most people in a particular society.”2 

“जब चारो ंओर फूल न्द्रखले हैं। बसंत झूम रहा है तो वकसान का वदल उमगें क्ा न करे जो कलाकार अपने मुरीदो ं

का मुरीद होता है, िही सच्चा कलाकार है।”3 

  शहरीकरण, औद्योगीकरण से समाज को नया रूप वमलने लगा। आधुवनक वशवक्षत युिा पीढी गाँि 

छोडकर शहर या विदेश में रहते िि वनजी संसृ्कवत से अलग होने लगी। िे अनजाने से अन्य संसृ्कवतयो ंका वहस्सा 

बाँटती है जो सांसृ्कवतक संकट का कारण बन जाता है। “सांसृ्कवतक संकट हमारे वलए नया नही ंहै। आज यह 

संकट अपनी केिीय वचन्ता के साथ हमारे समक्ष मौिूद है।.....बदलनेिाली शन्द्रियाँ आवथवक संकट के साथ 

सांसृ्कवतक संकट भी पैदा करती है।’’4 

संसृ्कवत की झलको ंसे सावहत्य की न्द्रखलकत हुई। विशेषत: उपन्यासो ंकी धुरी ही सांसृ्कवतक पक्षधरता 

से है। बंुदेलखंड की फाग संसृ्कवत से वपरोयी हुई रचना है मैिेयी पुष्पा की कही ईसुरी फाग। फागो ंमें िहाँ की 

संसृ्कवत है। सांसृ्कवत के विवभन्न धरातल इस उपन्यास की ितवत है।“...स्त्री ने जन्म-जन्मांतर का फासला तय कर 

वलया । तभी से अपने बंुदेलखंड में लखन लला का रुतबा ढीला पड गया। औरतें हरदौल को याद करने लगी।ं 

उनका िेम न्द्रस्त्रयो ंके मान का विषय बना। यह ररिाि न्द्रस्त्रयो ंका ही चलाया हुआ है।”5 संसृ्कवत से संबंवधत कई 

वनयमो ंका बोझ हमेशा नाररयो ंके कंधो ंपर रखा हुआ है। इसवलए पीछे हटानेिाली लड़वकयो ंकी लंबी कतार 

भारतीय समाज का अंग है। इस वसलवसले से हटकर अपनी ओढनी को खीचंकर आगे आनेिाले पािो ंसे मैिेयी ने 

सावहत्य जगत में अपनी रास्ता स्वयं खुल दी। 



                                                                         नै हि का 
 

19 
 

नाटको ंको देखने में रोकी हुई लड़वकयो ंके जो िमाने भारत में िचवलत था, उसकी िवतवनवध है इस 

उपन्यास की सरस्वती। कलाकारो ंकी ओर से जो नकारािक दृविकोण था उसका वमसाल है नतवकी कंचना। 

नतववकयो ंके िवत समाज का व्यिहार िेश्या की तरह होता था। िह वकसी की सखी नही,ं पाररिाररक जीिन से भी 

िंवचत  है। “कंचना िेश् या थी वजसे समाज में पवतव्रता होने का सम्मान नही ंवमला। अत: सती कहलाने की हकदार 

नही ंमान गई।”6 इसवलए िह कहती है- “मैं िेश्या हँ रानी नही।ं िेश्या वकसी की पत्नी नही ंहोती.....वकसी की गुलाम 

भी नही ंहोती । िह अपनी मजी की मावलक आिाद स्त्री होती है।”7 ये शब् उस समाज के आदशव नारी के अनुरूप 

नही,ं नया आिाद खोजने का है। विधिा सरस्ववत को बचपन से कला के िवत रुवच है। लेवकन उस समय िे न्द्रस्त्रयो ं

केवलए वनवषद् थे। “…मायके औरत ससुराल में नाटक नौटंगी और फाग सहर को औरतें केवलए नही ंबताया गया, 

अपराध भी है, पाप भी।”8 गंवगया नामक पाि कला के िवत उतु्सक होने के कारण पवत से अलग हो गयी। पुरुष 

िचवस्वीय समाज में विधिाओं के जकडनो ंका मुख्य कारण सांसृ्कवतक मनोभाि ही है। उनके संिास, घुटन का 

ििव्य है- “हम तो अभागे हैं बेटा। अभागा आदमी तकदीर से लडते-लडते वचडवचडा जाता है अकेली राँड-

विधिा जनी का दुख तुम कैसे जानोगे।”9  

इलाको ंमें िचवलत लोककथाओं से सांसृ्कवतक पुट वमलती है। घँूघट उठाना ही अपराध माननेिाले लोग 

संसृ्कवत के भागीदार हैं। फाग की नावयका रजऊ हमेशा बदनाम का वशकार बन जाती है। रज्जो घँूघट खीचंकर 

आगे बढते िि उसके मँुह पर अनचाहे मुद्रा थी। रजऊ िेवमका होने के कारण बदनामी है। सावलगराम से िसु्तत 

कहानी की नाररयाँ -ओरछा की रानी, कंचना, रायििीण, रजऊ-तत्कालीन सामावजक-सांसृ्कवतक संकटो ंसे जूझती 

नाररयो ंके ितीक हैं । िे विवभन्न सांथ कृवतक मनोभािो ंसे जूझते, तौहीन बदावश्त नाररयाँ हैं। विमला बेवडनी के मत 

में पुराना होना सबसे बडा अवभशाप है । जावत के अनुसार नाम बुलाना सांसृ्कवतक व्यिहार है। कररश्मा बेवडनी 

का कहना है- “बेवडनी कहकर हमें जो नीचा वदखाया जाता है.......तुम जैसी तमाम औरतें घँूघटो ंमें बेचेहरा बेनाम 

मर जाती है रावत-ररिाि जानलेिा है।”10 हर समाज का अपनी परंपरा है,रीवत-ररिाि है। जो लीक से हटकर आगे 

बढता है िहाँ संकट शुरू होता है । इसके कई पररिेश िसु्तत रचना में दृिव्य हैं। 

इस उपन्यास में केिल िाचीन संसृ्कवत का ही नही ंआधुवनक वशवक्षत समाज का वचि भी है। ऋतु शोध 

करनेिाली लड़की है । िह उच्चवशक्षा के के्षि में होनेिाले समस्याओं से वििश है। लीक से हटकर फाग के आधार 

पर रजऊ पाि के पीछे जानेिाली ऋतु को वनदेशक से शोध की दायरे से बाहर न जाने का आदेश वमलता है- “तुम 

उन िविवधयो ंके दायरो ंसे बाहर जा रही हो जो विश्वविद्यालय ने शोध िबंधो ंकेवलए तय की है। याद रखना वक 

तुमको अपनी बात विद्वानो ंके वलन्द्रखत मतो ंऔर इवतहास ग्रन्ो ंके आधार पर वसद् करनी होगी।”11 “ररसचव करो, 

कंपू्यटर सीखने साईबर कैफे जाओ, पिकाररता करो, बू्यटीवशयन का कोसे करो,.......”12 

िसु्तत उपन्यास का सांसृ्कवतक पररिेश आिादी पूिव समाज से लेकर समकालीन समाज तक व्याप्त है। 

आिाद पूिव भारत के संग्राम, रानी लक्ष्मी की िीरमृतु्य संबंधी पररिेशो ंके द्वारा उस िमाने की िांतीय संसृ्कवत का 

झलक वमलता है। ऋतु के िेमी माधि गुजरात में पहँुचकर वहंदु-मुन्द्रिम दंगे में पीवडत होने से धावमवक संसृ्कवत का 

नंगा पररिेश उभर आता है। विशेषत: कलाकारो ंकी ओर व्याप्त उदासीन और उपेवक्षत मनोभाि के साथ इस विधा 
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के अनैवतक एिं भ्रिाचार व्यिहार देखा जा सकता है। माधि ऋतु से व्यि करता है- “सावहत्य से आदमी की 

आजीविका नही ंचलती। पेट केवलए दूसरे धने्ध तलाशने पड़ते हैं।....भूख आदमी को कहाँ से गुिर देती है, यह मैं 

ने दंगो ं के दौरान देखा और समझा।”13 इसके नायक ईसुरी रीवतकालीन लोककवि थे। लेवकन रीवतकालीन 

सावहत्यकारो ंके फेहररस्त में उनका नाम नही ं है। “िे कलाकार उन इंवजवनयरो ंडाक्टरो ं िैज्ञावनकोसें तो ज़्यादा 

गैरतमंद है।”14 “पुरस्कार की जूरी बनने से पहले पुरसृ्कत चुन वलया जाता है।”15 सांसृ्कवतक आयोजनो ंके नाम पर 

िारी व्यिहार के साथ राजनैवतक संकट का वचि भी है। अंगे्रवियो ंके विरुद् अवडग खडी िमाने उस समय की 

सांसृ्कवतक संिास का पक्ष है। “हम बैलगावडयो ंसे ही वफरंवगयो ंका रास्ता रोक देंगे। वकसान लोग बंदूक छीन लेंगे। 

हवथयार एसे ही जमा दें गे।”16 “बेवडवनयो ंके अंतरंग को ही नही,ं रािर ीय मुन्द्रि-संग्राम में उनकी कारागर भूवमकाओ ं

का उले्लख कर उपन्सास ने हम पाठको ंकी दृवि को नई वदशा और विस्तार वदया है।.....1857 के मुन्द्रि-संग्राम से 

लेकर गुजरात के नरसंहार तक हैला हुआ उपन्यास हम पाठको ंको कई सिालो ंके माफव त घेरता भी है।”17  

इसिकार संसृ्कवत का दपवण कहे हुए लोककथा संबंधी फागो ंकी डोर से बनाया हुआ िसु्तत उपन्यास 

बंुदेलखंड संसृ्कवत का एक नया खोज है। इसमें समाज के विवभन्न धरातलो ंपर वभन्न-वभन्न कालखंडो ंमें व्याप्त 

सांसृ्कवतक झाँक उभर आता है। 
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                                भारतीर्ता एिौं सौंसृ्कहत का प्रतीक : ‘पद्माित’ 

                                                  विविन कुमार िी 
                                                अतिथि अध्यािक 

                                  श्री शंकराचायय संस्कृि विश्िविद्यालय, कालडी 
                                              (प्रादेहशक कें द्र, पन्मना) 

 

            यह हमें भलीभाँवत ज्ञात है वक भन्द्रिकाल के वनगुवण भन्द्रि शाखा के कवियो ंमें मवलक मुहम्मद जायसी 

का अहम थथान है । वनगुवण भन्द्रिधारा के  िेममागी कवि  के रूप में उनकी ख्यावत विवशष्ठ है । इसीवलए उन्ें 

वहंदी िेमाख्यानक काव्य परंपरा का सिविेष्ठ कवि माना जाता है । वहंदी सावहत्य के िबंध काव्य रचकारो ंमें उनका 

थथान अत्यवधक महत्वपूणव है । देखा जाए तो पद्माित की रचना के रूप में उनके अंतरमन की िेम पीडा कथा का 

आधार लेकर संपूणव एिं साकार हो उठी है । उनका यह महाकाव्य अिधी भाषा में रवचत है, वजसमें वचत्तौड के 

राजा रत्नसेन तथा वसंहलद्वीप की राजकुमारी पद्मािती के िणय का वचिण है । साथ ही उनका यह महाकाव्य सूफी 

काव्यधारा का िवतवनवध-गं्रथ भी है । “पद्माित का िातािरण कवि द्वारा इस िकार वनवमवत वकया गया है, वजसमें 

आध्यान्द्रिक संकेत वनरंतर पाए जाते हैं । इस िेम के लोकोत्तर पररिेश में िकृवत अलौवकक वं्यजना के साथ अंवकत 

हुई है । इसी िकार िकृवत पर इस परम सौदंयव के िभाि का कई रूपो ंतथा स्तरो ंपर िणवन वकया गया है ।”1 

दूसरे िेमाख्यान काव्यो ंसे अलग ‘पद्माित’ दो महान संसृ्कवतयो ंके आस-पास की कथा को भी अपना आधार 

बनाता है । वहंदू और मुन्द्रिम संसृ्कवत के बीच सूफीिाद की पररकल्पना इसे िेष्ठ काव्य बनाती है । इस महाकाव्य 

में भारतीय समाज एिं उसकी संसृ्कवत के लगभग हर एक वबंबो ं तथा पहलुओ ं पर ध्यान वदया गया है । इस 

िेमाख्यान में जायसी ने भारतीय समाज को ही उजागर वकया है । जायसी ने पद्माित में जहाँ विरह की तीव्र वं्यजना 

की है, िही ंिेम की तीव्रता को भी िसु्तत वकया है । पद्माित का समूचा कलेिर जायसी ने भारतीयता के माध्यम 

से रचा है । इसवलए पद्माित स्वरूप वनमावण में जायसी ने भारतीयता को भी महत्वपूणव रूप से अपनाया है और 

वििेवचत वकया है । भारतीयता का गहरा संबंध भारतीय संसृ्कवत से जुड़ा है ।  

            भारतीय संसृ्कवत की परंपराओ ंको, आथथाओ ंको, लोक विश्वासो ंको कें द्र बनाकर जायसी ने अपूिव काव्य-

कौशल का पररचय वदया है । इसी संदभव में आचायव रामचंद्र शुक्ल की कथन महत्वपूणव हैं- “वहंदू हृदय और 

मुसलमान हृदय आमने-सामने करके अजनबीपन वमटानेिालो ंमें इन्ी ंका नाम लेना पडेगा । इन्ोनें मुसलमान 

होकर वहंदुओं की कहावनयाँ वहंदुओ ंकी ही बोली में पूरी सहृदयता से कहकर उनके जीिन की ममवस्पवशवनी 

आथथाओं के साथ अपने उदार हृदय का पूणव सामंजस्य वदखा वदया ।”2 वकसी देश या समाज के विवभन्न जीिन-

व्यापारो ंया सामावजक संबंधो ंमें मानिता की दृवि से िेरणा िदान करनेिाले आदशों को संसृ्कवत नाम दवदया गया 

है । भारतीयता का आधार इससे और अवधक मजबूत बनता है । “संसृ्कवत धीरे-धीरे विकवसत होनेिाली एक कृविम 

वकंतु अवनिायव न्द्रथथवत है जो वक मूलतः नैसवगवक न होकर भी वनरंतर विकवसत होती हुई पररन्द्रथथवतयो ंके िवत िकृत 

या स्वाभाविक हो जाती है ।”3 भारतीयता से जुडे़ इन्ी ंसंस्कारो ंको जायसी अपने महाकाव्य में समायोवजत करते 
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हैं । िेमाख्यान के उपसंहार में जायसी ने यह वसद् करने की कोवशश की है वक कही ंन कही ंयह िेम-कथा 

आध्याि के रंग में रंगी है । देखा जाए तो इसे सूफीिाद का िभाि भी माना जा सकता है - 

‘मैं एवह अरथ पंवडतन बूझा । कहा वक हम वकछु और न सूझा ।। 

चौदह भुिन जो तर उपराही । ऐ सब मानस के घट  माँही ।।  

तन वचतउर मन राजा कीन्ा ।  वहय वसंघल बुवध पवद्मनी चीन्ा ।।’ 

उपसंहार में जायसी ने तन, मन, हृदय, बुन्द्रद्, गुरू, जगत्, वनगुवण ब्रह्म आवद के आधार पर भारतीय आध्यान्द्रिक 

संसृ्कवत के साथ महाकाव्य की कथािसु्त को जोडने का विनम्र ियास वकया है । धावमवक-थथानो ंकी एक बड़ी 

परंपरा भारतीय संसृ्कवत में रही है । बादशाह दूती खंड और वचत्तौड आगमन खंड में जायसी ने नदी-स्नान आवद 

के बारे में सूचना दी है – 

‘बन बन हरेऊँ िनखंडा । जल जल नदी अठारह गंडा ।। 

गै असिारर परथमै , वमलै चले सब भाइ ।। 

नदी  अठारह गंडा वमली समुद्र कहँ जाइ ।।’ 

अठारह गंडा अथावत नवदयो ंमें स्नान की बात करते हैं । कामरूप, कामेच्छा, जादू-टोना भारतीय संस्कार में आज 

भी बसा है जो भारतीयता  की बुवनयाद है । जायसी इसे भी आधार बनाते हैं – 

‘एवह कर गुरु चमाररन लोना । सीखा कांिरु पाढन टोना ।’ 

     भारतीयता की दृवि से दान-पुण्य इिाथव की पूवतव के वलए वकया जाता है । ऐसा माना जाता है वक दान करने से 

भंडार घटता नही ंहै – 

‘धनपवत उहइ जेवहक संसारू । सबवह देह वनत घट न भंडारू ।।’ 

भारतीय समाज में तािीज, गंडा आवद पहनने का िचलन रहा है जो भारतीयता की जड़ो ंमें समावहत है । मंिोत्कीणव 

अंगूठी में भी इतनी मानी जाती थी वक उसे धारण करके व्यन्द्रि अवतमानिीय शन्द्रियो ंको भी िशीभूत कर सकता 

है, जो वक  ‘पद्माित’ में आए सुलेमान की अंगूठी से संबंवधत उले्लख से िकट है –  

‘हाथ सुलेमा केरर अंगूठी । जग कहँ वजअन दीन् तेवह मूठी ।।’ 

‘पद्माित’ में भारतीय समाज के आवथवक जीिन को भी दशावया गया है । इसके अंतगवत वसंहलद्वीप के बािारो ंके 

िणवन समकालीन व्यापार की अिथथा को हमारे सामने लाते हैं । कवि के मुतावबक िहाँ का व्यापार उच्च-स्तर का 

था तथा थोक, िय-वििय के सौदे लाखो ंऔर करोड़ो ंके होते थे –  

‘पै सूवठ ऊँच िवनज तहँ केरा । धनी पाउ वनधनी मुख हेरा ।। 

लाख करोरन्द्रन् िसु्त वबकाई । सहसन्द्रन् केर न कोइ  ओनाई ।।’ 
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 सामावजक उत्सि तथा लोक-जीिन का वििरण जायसी ने मौकये िारदात की तरह वदया  है । िसु्तत शब्ो ंसे िे 

दीपािली का िणवन इस िकार करते हैं- 

‘अबहँ वनठुर आब यवह बारा। परब देिारी होइ संसारा ।  

सन्द्रख झूमक गािै अंग मोरी । हौ झुराि वबछुरी जेवह जोरी।।’ 

भारतीय सभ्यता में न्द्रस्त्रयो ंका थथान िमुख रहा है । न्द्रस्त्रयो ंके सोलह िंृगार का िणवन भी जायसी करते हैं- 

‘पुवन सोरह वसंगार जस चाररहंु जोग कुलीन ।  

दीरघ चारर-चारर लघु  चारर सुभर चहँु खीन ।।’   

         भारतीयता के पररिेक्ष्य से देखा जाए तो पाररिाररक जीिन में संस्कारो ंका विशेष महत्व है । पद्मािती के 

जन्म पर जब नामकरण स्कार हुआ तब ‘देिी पूजन’ का लोकाचार जायसी  ने वदखाया है । वििाह के अिसर पर 

होनेिाले लोकाचारो ंका उले्लख तथा वििाह के अिसर पर पंवडत की भूवमका का िणवन भी उन्ोनें वकया है । 

वनिय ही जायसी ने वहंदू, जन-जीिन को वनकट से देखा-परखा था । इसी कारण उन्ोनें वहंदू रीवत-ररिाजो,ं जीिन 

पद्वत, लोक मान्यताओं, परंपराओं, व्रत-त्यौहार आवद का विशद िणवन वकया है । इिाम का िभाि भी तत्कालीन 

भारतीय परंपराओ ंसे इतर भी िे गये हैं । वहंदू धमव में पाँच तत्वो ंसे सृवि की उत्पवत्त मानी जाती है, लेवकन जायसी 

ने इिाम मतानुसार चार तत्वो ंकी िधानता को ही स्वीकार वकया है –  

‘कीने्वस अवगनी पिन जल खेहा । कीने्वस बहुतेइ रंग उरेहा ।।’ 

डॉ. िासुदेिशरण अग्रिाल के शब्ो ंमें – “मुसलमानी मत में केिल चार तत्वो ंसे सृवि मानी जाती है ।” (मध्यकालीन 

वहंदी काव्य में भारतीय संसृ्कवत, पृ. 273) जायसी ने ‘पद्माित’ में इिाम मत के दशवनो ंका कुछेक  जगह विस्तार 

वदया है ।  

         तत्कालीन भारतीय समाज एिं संसृ्कवत में पारंपररक विश्वासो ंऔर वियाकलापो ंकी अवधकता है । देखा 

जाए तो ये परंपराएँ आज भी मौजूद हैं । पद्माित में आज की परंपराओं को तलाशा जा सकता है । जायसी ने गुरू, 

अवतवथ, माता-वपता के संदभव में भारतीय उच्च आदशों को वदखाया है । डॉ. रामचंद्र वतिारी के अनुसार- “िेवमका 

की िान्द्रप्त के वलए नायक के अथक उद्योग का वचिण करके उसने भारतीय समाज-मयावदा का आदशव उपन्द्रथथत 

वकया है । पािववत और महादेि को परीक्षक और सहायक कन्द्रल्पत करके कवि ने भारतीय जन-जीिन के आवदम 

विश्वास को मूतव वकया है ।”4 तत्कालीन भारतीय समाज में सती िथा थी । जायसी ने इसी िथा को वनभाते हुए रत्नसेन 

की मृतु्य के पिात् पद्मािती और नागमती दोनो ंपवत्नयो ंको सती करा वदया है, यहाँ तक वक जब अलाउद्दीन दुगव 

पर आिमण करता है, तो केिल हाथ मलता रह जाता है और उसके मुख से वनकल पड़ते हैं- 

‘यह संसार झूठा है।’ 

छार उठाइ लीन् एक मूठी, दीन्  

उडाइ पररथमी झूठी ।’ 
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‘बारहमासा’ गाने की एक सुदीघव परंपरा रही है । पद्मािती में विरह की तीव्रता वदखाने के वलए जायसी ने 

‘बारहमासा’ का भी वचिण वकया है । डॉ. कौसर यजदानी मानते हैं- “जायसी ने ‘पद्माित’ के पािो ंमें सामावजक 

अभीि गुणो ंका पोषण कर सामावजक आदशव की थथापना भी की है ।”5   

         वनष्कषव रूप में कहा जा सकता है वक जायसी ने पद्माित में भारतीयता के स्वरूप और भारतीय समाज के 

संस्कारो ंको ही वदखाया है । इसके माध्यम से तत्कालीन समाज एिं संसृ्कवत के अध्ययन में अपेवक्षत सहयोग िाप्त 

वकया जा सकता है, भारतीयता की पहचान को उभारा जा सकता है । कवि समाज के विवभन्न पहलुओं पर बारीकी 

से निर रखता है, वजसका िमाण जायसी ने ‘पद्माित’ में वदया है । वनसं्सदेह यह महाकाव्य देश और काल की 

सीमा से परे एक कालजयी रचना है, जो हमारी मध्यकालीन परंपराओं से हमें अिगत कराता है तथा भारतीयता से 

जुडे़ विवभन्न पहलुओ ंऔर संदभों से हमें पररवचत कराता है ।  

सौंदभय  : - 

1. डॉ. रघुिंश, जायसी : एक नई दृवि, लोक भारती िकाशन, िथम संस्करण-1993, पृ.179  

2. रामचंद्र शुक्ल, वहंदी सावहत्य का इवतहास, अशोक िकाशन नई वदल्ली, संस्करण-2003, पृ. 59 

3. डॉ. मदनगोपाल गुप्त, मध्यकालीन वहंदी काव्य में भारतीय संसृ्कवत, नेशनल पन्द्रिवशंग हाउस वदल्ली 

7, संस्करण 1968, पृ.41 

4. डॉ. रामचंद्र वतिारी, मध्ययुगीन काव्य-साधना, विश्वविद्यालय िकाशन, गोरखपुर, िाराणसी, िथम 

संस्करण-1987, पृ.96      

5. डॉ. कौसर यजदानी, सूफी दशवन एिं साधना, जेनु्यइन पन्द्रिकेशंस एंड मीवडया िाइिेट वलवमटे, नई 

वदल्ली, िथम संस्करण-1987, पृ.342  
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भारतीर् सौंसृ्कहत और हिन्दी साहित्य 

जर्देिी. हि.ए 

शोध छात्रा, हिन् दी हिभाग 

मिाराजास कॉलेज, एरणाकुलम 

 

संसृ्कवत अत्यन्त व्यापक और गंभीर अथव का बोधक है। मनुष्य की अमूल् वनवध उसकी संसृ्कवत है। 

संसृ्कवत एक ऐसा पयाविरण है, वजसमें रहकर व्यन्द्रि एक सामावजक िाणी बनता है। और िाकृवतक पयाविरण को 

अपने अनुकूल बनाने की क्षमता आवजवत करता है। एक व्यन्द्रि को दूसरे व्यन्द्रि से और एक समूह को दूसरे समूहो ं

से जो अलग करती है िह संसृ्कवत ही है। संसृ्कवत का ितवमान रूप वकसी समाज के दीघव काल तक अपनायी गयी 

पद्वतयो ंका पररणाम है। ‘संसृ्कवत’ शब् का अथव संसृ्कत भाषा में ‘सम्’ उपसगव पूिवक ‘कृ’ धातु से ‘न्द्रिन्’ ित्यय 

लगने पर िाप्त होता है।   

संसृ्कवत का अथव कुछ विद्वानो ंने सभ्यता भी माने हैं। इसके वलए अंगे्रजी का ‘कल्चर’ शब् लगाया है।  

संसृ्कवत मानुष्य को मानिता की ओर िेररत करनेिाले आदशों, आचार-विचारो ंऔर कायव अनुष्ठानो ंका 

समवि का नाम है। अन्य जीिन व्यापी सत्यो ंके समान इस शब् का भी आज अनेक विधी से ियोग हो रहा है। 

इवतहासित्ता, दाशववनक, धमवविद, समाजशास्त्रीय और सावहन्द्रत्यक अपने-अपने दृविकोण के अनुसार संसृ्कवत के 

स्वरूप को ग्रहण करते हैं। वकसी देश का कलािक और बौन्द्रद्क विकास संसृ्कवत है। दाशववनक लोग संसृ्कवत 

को जीिन का िकाश और सौन्दयव मानते है। धावमवक दृवि से मनुष्य के लौवकक पारलौवकक सिावभु्यदय के अनुकूल 

आचार-विचारो ंको संसृ्कवत कहा जाता है। समाजशास्त्रीय दृविकोण से संसृ्कवत वलखे हुए व्यिहार की िह समग्रता 

है, वजसमें मनुष्य का व्यन्द्रिमत्व पलता और पनपता है।  

अतः संसृ्कवत का वनवित स्वरूप वनरूवपत करने केवलए पररभाषाओं को देखे जाए तो अनेक विद्वानो ंने 

संसृ्कवत का वभन्न-वभन्न पररभाषाएँ दी है।  

अौंगे्रजी शब्द 

अंगे्रजी में संसृ्कवत को ‘कल्चर’ शब् का ियोग वकया गया है। लैवटन भाषा के ‘कल्ट’ या ‘कल्टस’ से वलया 

गया है, वजसका अथव हुआ जोतना, विकवसत करना या पररषृ्कत करना और पूजा करना। संके्षप में हम कह सकते 

हैं वकसी िसु्त को यहाँ तक संस्काररत और पररषृ्कत करना वक इसका अंवतम उत्पाद हमारी िशंसा और सम्मान 

िाप्त कर सके।  

 ‘संसृ्कवत’ शब् का अथव हुआ उत्तम या सुधरी हुई न्द्रथथवत। मनुष्य स्वभाितः िगवतशाली िाणी है। मनुष्य 

के जीिन पद्वत रीवत-ररिाज, रहन-सहन, आचार-विचार अनुसंधान और आविष्कार वजसके द्वारा मनुष्य पशुओ ं

से जंगवल जानिरो ंसे ऊपर उठता है, सभ्य बनता है। सभ्यता संसृ्कवत का अंग है। सभ्यता से मनुष्य का भौवतक 

के्षि की िगवत सूवचत होती है जब संसृ्कवत से मानवसक के्षि की िगवत सूवचत होती है। मनुष्य भौवतक के्षि से सुधार 
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होकर कबी संतुि नही ंहो सकता। िह केिल भोजन से नही ंजीता है शरीर के साथ मन की भी भूख होती है। मन 

और आिा को तृन्द्रप्त वमलने के वलए मनुष्य अपना विकास करता है िह केिल संसृ्कवत से ही हो सकती है।   

 संसृ्कवत एक व्यिथथा है, वजसमें हम जीिन के िवतमानो,ं व्यिहार के तरीको,ं अनेकानेक भौवतक एिं 

अभौवतक ितीको ंपरंपराओं, विचारो,ं सामावजक मूल्ो,ं मानिीय वियाओ ंऔर आविष्कारो ंको शावमल करते हैं। 

सिव िथम िायु पुराण में धमव, अथव, काम, तथा मोक्ष विषयक मानिीय घटनाओं को संसृ्कवत के अंतगवत समावहत 

वकया गया। इसका तात्पयव यह हुआ वक मानि जीिन के वदन-िवतवदन के आचार-विचार, जीिन शैली तथा कायव-

व्यिहार ही संसृ्कवत कहलाती है। मानि समाज के धावमवक, दाशववनक, कलािक, नीवतगत विषयक कायव-कलापो,ं 

परंपरागत िथाओं, खान-पान, संस्कार इत्यावद के समन्वय को संसृ्कवत कहा जाता है। अनेक विद्वानो ंने संस्कार 

के पररिवतवत रूप को ही संसृ्कवत स्वीकार वकया है।  

 नृविज्ञान में ‘संसृ्कवत’ शब् का ियोग अत्यन्त व्यापक अथव में है ‘जो समस्त सीखा हुआ व्यिहार’ होता है। 

अथावत् िे सब बातें हम समाज के सदस्य होने के नाते सीखते हैं। इस अथव में संसृ्कवत शब् परंपरा का पयावय है। 

िवसद् मानि विज्ञानी मैवलनोव्स्स्की के अनुसार “मानि जावत की समस्त सामावजक विरासत या मानि की समस्त 

संवचत सृवि का ही नाम संसृ्कवत है।“ इस अथव में संसृ्कवत में शावमल है, मानि वनवमवत िह थथूल िातािरण,  वजसे 

मानि ने अपने उद्यम, कल्पना ज्ञान-विज्ञान और कौशल द्वारा रचकर िाकृवतक जगत् के ऊपर एक स्ववनवमवत  

कृविम जगत् थथावपत वकया। नृविज्ञान इस मानि द्वारा वनवमवत कृविम जगत् को ही संसृ्कवत की संज्ञा देता है। इस 

कृविम जगत् को रचने की िविया में संसृ्कवत के अंतगवत विचार, भािना, मूल्, विश्वास, मान्यता,  चेतना, भाषा, 

ज्ञान, कमव, धमव इत्यावद जैसे सभी अमूतव तत्व स्वयं शावमल हैं, जबवक दूसरी ओर संसृ्कवत में विज्ञान और िौद्योवगकी 

एिं िम और उद्यम से सृवजत भोजन, िस्त्र, आिास और भौवतक जीिन को सुविधाजनक बनाने िाले सभी मूतव 

और अमूतव स्वरूप भी शावमल हैं। मानिविज्ञान संसृ्कवत के अमूतव स्वरूपो ंको आध्यान्द्रिक संसृ्कवत कहता है और 

मूतव रूपो ंको भौवतक संसृ्कवत की संज्ञा देता है। इस िकार इन दोनो ंसंसृ्कवतयो ंके संयुि विकास से पररष्कार 

पाकर मनुष्य सुसंसृ्कत बनता है।  

सौंसृ्कहत का पररभाषा 

संसार के सभी विद्वानो ंने संसृ्कवत शब् की विवभन्न पररभाषाएँ, व्याख्याएँ की हैं। कोई सिवमान्य पररभाषा 

नही ंवमल पाती वफर भी इतना स्पि ही है वक संसृ्कवत उन भूषण रूपी सम्यक् चेिाओं का नाम है, वजनके द्वारा 

मानि समूह अपने आन्तररक और बाह्य जीिन को, अपनी शारीररक मानवसक शन्द्रियो ंको संस्कारिान, विकवसत 

और दृढ बनाता है। िसु्ततः संसृ्कवत इतनी व्यापक और बृहद् चेिाओ ंका भण्डार है जो सनातन काल से िवमक 

रूप में वनखरवत आई है और वजन्ोनें मानि के सिाांगीण विकास में पूरा-पूरा योगदान भी वदया है। संसृ्कवत मानि 

समूह के उन आचार-विचारो ंकी िणाली का िवतवनवधत्व करती है जो मनुष्य को सुसंसृ्कत बनाकर उसे सभी 

िकार योग्य और समथव बनाती है। संसृ्कवत शब् की वु्यत्पवत्त को लेकर विद्वान लोग एकमत नही ंहै। िी चि जैन 

ने इस के बारे में अपना मत िकट करते हुए कहा हैः- “संसृ्कवत शब् सम उपसगव के साथ संसृ्कवत की (डु) कृ 
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(ञ) धातु से बनता है, वजसका मूल अथव साफ या पररषृ्कत करना है।“ संसृ्कवत शब् की वु्यत्पवत्त पर अपना मत 

िकट करते हुए रिीिकुमार ने यह कहा है वक “संसृ्कवत जीिन में शांवत िदान करनेिाले तत्वो ंका नाम है।“  

संसृ्कवत का पररभाषा बताते हुए िी टायलर ने कहा है- “समाज के सदस्य के नाते मनुष्य जो ज्ञान, विश्वास, 

कला, नीवत, कानून, रीवत-ररिाज या अन्य कोई योग्यता िाप्त करता है, उन सबके जवटलता पूणव संग्रह को संसृ्कवत 

कहते हैं।“ 

सर मोवनयर विल्मः- संसृ्कवत की पररभाषा सर मोवनयर विल्म के संसृ्कत, इन्द्रिश वडक्शनरी में इस 

िकार वमलती है, “तैयार करना, रचना या कृवत संस्कार द्वारा पविि करना संकल्प तथा ियत्न द्वारा कायव की संपन्नता 

करना संसृ्कवत है।“    

मैथू्य अनावल्ड ने वलखा है- “विश्व के सिोतृ्कि कथनो ंऔर विचारो ंका ज्ञान भण्डार ही संसृ्कवत है।“  िी 

नेहरू जी ने वलखा है- “संसृ्कवत शारीररक मानवसक शन्द्रियो ंके िवशक्षण, दृढीकरण या विकास परंपरा और उससे 

उत्पन्न अिथथा है।“ िी राजगोपालाचायव ने संसृ्कवत की पररभाषा ऐसे दी है- “वकसी भी जावत अथिा रािर  के वशि 

पुरुषो ंमें विचार, िाणी एिं विया का जो रूप व्याप्त रहता है, इसी का नाम संसृ्कवत है।“ एक अन्य विद्वान ने कहा 

है – संसृ्कवत का उद्गम संस्कार शब् है। संस्कार का अथव है िह विया वजससे िसु्त के मल (दोष) दूर होकर िह 

शुद् बन जाय। मानि के मल-दोषो ंको दूर कर उसे वनमवल बनाने िाली िवियाओं का संग्रहीत कोष ही संसृ्कवत 

है।  

एक िाक् में सभ्यता, सज्जनता, वशिता, जो हमें दूसरो ंके साथ रहने की विशेषता, दूसरो ंके साथ जीने में 

आनन्द की कला वसखािे उसे संसृ्कवत कहते है। संसृ्कवत आसमान की तरह व्यापक और समुद्र की तरह गहरी 

संकल्पना है। इसी तरह बहुत-सी पररभाषाएँ वमलती हैं। बहुत अथव भी वमलती हैं। 

भारतीर् सौंसृ्कहत के मूल भूत तत्व 

भारतीय संसृ्कवत से भारतीय जीिन-दृवि का बोध होता है। भारतीय संसृ्कवत जीिन में उच्चतम मूल्ो ंको 

महत्व देती है। िह अपने अन्तवनववहत ऐसे वदव्य गुण रखती है। जो शाश्वत हैं। अतः िह अनेक मानिीय मान्यताओ ं

की संथथापक है। िह अनेक गौरिपूणव तत्वो ंसे अवभमन्द्रण्डत है। 

आध्यात्मिकता 

भारतीय संसृ्कवत की अपनी मौवलकता है। भारतीय संसृ्कवत का लक्ष्य मानि का आध्यान्द्रिक उत्थान 

करना है। िह तत्व उसका स्वणव-स्तम्भ है। भारतीय संसृ्कवत आध्यान्द्रिकता एिं नैवतक मान्यताओ ंकी सुदृढ नही ं

पर अिन्द्रथथत है। फलतः हमारे ऋवषयो ंने संसृ्कवत का िवतपादन अध्याि की आधार वशला पर वकया है। भारतीय 

संसृ्कवत में मानि जीिन को पविि एिं उतृ्कि बनाने केवलए आध्यान्द्रिक उपचार वदए हैं। अतः भारतीय संसृ्कवत 

आिोपलन्द्रि पर बल देती है। आध्याि से तात्पयव आिा का वचंतन इस दृवि से आध्यान्द्रिकता का मुख्य लक्ष्य 

मानि का आन्द्रिक उत्कषव करना है। इसके आधार पर भारतीय संसृ्कवत िैवदक युग में अपने उच्चतम रूप में 
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िवतफवलत हुई है। भारत के इस आध्यान्द्रिक गुण के आदार पर ही उसकी िवतष्ठा बढी हुई थी तथा उसे अन्य देशो ं

द्वारा िाचीन काल से आदर की दृवि से देखा जा रहा है। इसी कारण स्वामी दयानन्द सरस्वदी ने कहा है, भारत 

की सबसे बड़ी सम्पवत्त उसकी आध्यान्द्रिकता-वनवध है। अतः सब कुछ खोकर भी उसकी रक्षा अवनिायव है। 

पररणामतः भारतीय संसृ्कवत की आिा उसका आध्यान्द्रिक धरातल है।  

िेद भारतीय धमव-शास्त्र के सब से पहले और िमुख आधार हैं। िैवदक संसृ्कवत में शाश्वत तत्व िवतवष्ठत 

हैं। भारतीय संसृ्कवत के आवद स्त्रोत इन िेदो ंमें विश्व की िाचीनतम भाषा िैवदक संसृ्कत में जीिन-दशवन सम्बन्धी 

उच्च स्तरीय उपदेश वनवहत हैं। इन वदशा वनदेशन तत्वो ंमें लौवकक एिं पारलौवकक विवधयो ंका ऐसा विवधित् 

विधान वकया गया है वक कहा जा सकता है वक िेदिाणी की दृवि वकसी विशेष जावत या देश केवलए सीवमत न 

होकर समग्र संसार एिं मानि-माि केवलए है। िेद का कथन है वक सब मनुष्य एक ही परम वपता परमािा के पुि 

हैं तथा इस तथ्य में भारतीय संसृ्कवत का दृढ विश्वास है।  

  िृणबनु्त विशे्व अमृतस्य पुिाड़आ ये धामावन वदव्यावन तथथुः।–यजुिेद 99.5 

सब मनुष्य एक ही परम वपता परमािा के अमृत पुि है। अतः सारर मानि जावत अमृत पुि है। सब 

भगिान् की ही विभूवत हैं। इस मंि में समस्त मानि जावत को एक इकाई के रूप में संबोवधत वकया गया है। इसवलए 

ईश्वर ने सूयव, चंिमा, गगन एिं जल सब के वलए समान बनाया है। इस तथ्य का समथवन अन्य मंिो ंसे भी होता है। 

जैसेः- 

ना बनु्धजववनता स विधाता धामावन िेद भुिनावन विश्व। 

यि देिा अमृतमानशानासृ्ततीये धामन्नधै्यरयन्त।। 

यजुिेद 32.90 

हे मनुष्यो ंवजस शुद् स्वरूप परमािा में योवगराज विद्वान् मनुष्य मुन्द्रि-सुख को िाप्त होकर आनन्द 

करते हैं उसी को सिवज्ञ, सिोत्पादक और सिवदा सहायताकार मानना चावहए। अन्य वकसी को नही।ं 

िसुदैि कुटुम्बकम् 

भारतीय संसृ्कवत िेष्ठतम मानिीय मूल्ो ंकी जन्मदािी है। उसका उद्घोष है वक जब मनुष्य-माि, चाहें िे 

वकसी भी देश, जावत, धमव एिं रंग के हो,ं एक ही परम वपता परमेश्वर के पुि हैं तो वनवितः वनष्कषव वनकलता है वक 

िे सब आपस में भाई हैं।  

भारतीय संसृ्कवत वजन गुणो ंसे युि है उनमें सिविेष्ठ गुण उसका विश्वमुखी होना है। अपने इस गुण के 

बल पर उसे विश्व संसृ्कवत का मूलाधार होने का गौरि िाप्त है। इसी को दृवि में रखकर भारतीय संसृ्कवत ‘िसुदैि 

कुटुम्बकम्’ के सूि द्वारा विश्व को एकता का उतृ्कि उपदेश देती है। ‘िसुदैि कुटुम्बकम्’ अथावत् यह समस्त िसुधा 
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एक ही कुटुम्ब का है। इस उदात्व तत्व में विश्व बनु्धत्व की मंगलमयी भािना सवन्नविि है। इस िकार के तत्व ही 

भारतीय संसृ्कवत को दीन्द्रप्त एिं उद्दीप्त करते हैं।  

अयं वनजः परोिेवत गणना लघुचेतसाम्। 

उदारचररतानां तु, िसुधैि कुटुम्बकम्।। 

वहतोपदेश 9.69 तथा शाड़्वगधरपद्वत, 

िोक 273 

अथावत् यह मेरा है, यह पराया है, ऐसे विचार संकीणव मानवसकता के लोग रखते हैं। उदार हृदय एिं उच्च 

चररि िाले व्यन्द्रि केवलए सारा संसार ही कुटुम्ब के समान है। ज्ञानी पुरुष के वलए सब चीिो ंमें ब्रह्मा है और ब्रह्मा 

में सब चीिें हैं। िह सिवि एक ही ब्रह्मा तत्व ही देखता है। इस िकार तत्व ज्ञानी व्यन्द्रि विश्व बनु्धत्व का संरक्षक 

है। िसुदैि कुटुम्बकम्-यह जीिनोपयोगी नीवत गं्रथ वहतोपदेश का उदात्त उपदेश है। भारतीय संसृ्कवत सब मानि 

में समान आिा का वदग्दशवन करना वसखाती है। अतः िसुदैि कुटुम्बकम् भारतीय संसृ्कवत का चरम मूल तत्व है। 

उसने मानि वहत वचंतन में देश-काल की पररवध को स्वीकार नही ंवकया है।  

संकीणवता कु्षद्र ि अनुदार मन का सृजन करती है। भारतीय संसृ्कवत िसु्ततः संकुवचत मानवसकता से पृथक 

रह कर िात्सल् एिं विश्व बंधुत्व की भािना से िेररत होकर संपूणव मानि कुल को अपने कुटुम्ब अथावत् पररिार के 

समान मानने का परामशव देती है। संपूणव संसार उसकी दृवि में एक इकाई है। विश्व के सभी मनुष्यो ंमें एकता की 

अनुभूवत करना ही विश्व बनु्धत्व है। मानि जावत की एकता ही भारतीय संसृ्कवत का मानि केवलए सिोत्तम शुभ 

संदेश है। इस िकार भारतीय संसृ्कवत ने विश्व की मानि जावत को एक परम वपता परमािा की संतान मानकर 

सब को भाई माना है क्ो ंवक मानिीय संिेदना में के्षिीयता का बोध नही ंहोता। 

‘िसुदैि कुटुम्बकम्’ की अिधारणा वििध जावतयो ंएिं धमाविलन्द्रम्बयो ंमें आन्द्रियता, सद्भािना, सवहषु्णता 

एिं विश्व बनु्धत्व की भािना को िोत्सावहत करने में सक्षम है। अतः भारतीय संसृ्कवत विश्व को एकता का उपदेश 

देती है। िसुदैि कुटुम्बकम् की आंतररक अनुभूवत ही मानि एकता केवलए एक िास्तविक िेरणा शन्द्रि वसद् हो 

सकती है। इस सून्द्रि द्वारा विश्व की एकता को उस सीमा तक अन्द्रस्तत्व में लाया जा सकता है जहाँ तक मानि 

िाणी इस आन्तररक बंधन की अनुभूवत अनुभि करें । इसी भाि को पुि करने केवलएः 

‘सिाव आशा मम वमिं भिनु्त।‘ 

अथिविेद 19.96.3 का सूि वनरूवपत वकया गया है। वजसका तात्पयव है वक पूिव, पविम, उत्तर एिं दवक्षण 

सब वदशाओं के मनुष्य मेरे वमि होिें अथावत् विश्व के मानि परस्पर वमि भाि से वमल-जुलकर रहें। िेद समस्त 

संसार के िवणयो ंके साथ साम्य भाि, िेम एिं वमिता का भाि रखने का उपदेश देते हैं तावक देशो ंकी सीमाएँ 

मनुष्यो ंमें भेद न कर सकें । इस िकार िसुदैि कुटुम्बकम् में विश्व बनु्धत्व की िृवत्त से युि समस्त समाज की 
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संरचना करने का भाि अन्तवनववहत है। भारतीय संसृ्कवत की महत्ता यह है वक िह मानिता के आदशव गुणो ंपर 

आधाररत है। िह केिल भारत की ही धरोहर नही ंअवपतु िीश्व-जनीन है। उसका मत है मानि कुल एक है। 

भारतीय संसृ्कवत का उदे्दश्य वनवदव वि हैः- मानि-माि के मन में ऐक् भािना िथथावपत करना। भारतीय 

संसृ्कवत समस्त मानिो ंमें एक ही आिा का वदग्दशवन करना वसखाती है। िसुदैि कुटुम्बकम् में भूलोक के एकत्व 

की भािना अत्यवधक गहन होकर उजागर हुई है। भगित गीता में भी विश्व बनु्धत्व का उपदेश संसार का मागव-

दशवन करता हैः- 

लभने्त ब्रवििावणमृषयः क्षीणकिषाः। 

वछन्नदै्वधा यतािानः सिवभूतवहतेरताः।। 

िीमद्भगिद्गीता अध्याय 5 िोक 25 

िसुदैि कुटुम्बकम् के महान् महत्व का वियान्वयन महान् उदार मनः मनुष्य ही सारे विश्व को कुटुम्ब 

समझ अपने आचरण से ही कर सकते हैं। तभी विश्व में वचरथथायी शान्द्रन्त थथावपत हो सकेगी। इसी जीिन-दशवन 

की आज विश्व को सिाववधक आिश्यकता है। अतः िसुदैि कुटुम्बकम् की भव्य भािना भारतीय संसृ्कवत की विश्व 

को महानतम देन है। 

साहित्य का शात्मब्दक अथय 

सावहत्य स्वयंभू है। िह अपनी सृवि का सृिा है। स्व-बोध उसकी समूचे चेतना व्यिहार का अंतरंग संस्कार 

है, और यही उसकी संसृ्कवत है। िह समस्त, भौवतक, सामावजक, धावमवक आवद सत्ताओं को चुनौवत देता है। मनुष्य 

सावहत्य के वबना नही ं रह सकता है, क्ो ं वक मनुष्य सबके बािजूद भी अपने आप में अधूरापन, अकेलापन, 

अिहेलना, शून्यता और आकुलापन को अनुभूत करता है। मनुष्य के व्यग्रता और उसकी छटपटाहट को यदी 

तृन्द्रप्त वमलती है तो िह सावहत्य से हैं। जब कभी भौवतक, सामावजक, इत्यावद सत्ताएं मनुजता पर आिमण करती 

हैं, तो परंपरा और सावहत्य वमलकर उसका सामना करता है और उसे जीने के निीन विश्वास, निीन चेतना और 

निीन अन्दवदृवि िदान करता है। सावहत्य संसृ्कवत का अटूट अंग है। सावहत्य का संबन्ध िते्यक समाज की जनता 

की जीवित चेतना से है। ित्यक्ष और अित्यक्ष रूप से मानि को िैचाररक उच्चता िदान करना सावहत्य का मकसद 

है। संसृ्कवत सामावजक संबंधो ंकी उपज है। इस कारण सावहत्यकार वजस समाज में जन्म लेते हैं उसका िभाि 

उस पर िरूर पड़ता है। सावहन्द्रत्यक रचनाओं में सावहत्य संसृ्कवत के उच्च आदशव, मूल् आवद की झलक अिश्य 

पायी जाती है। िेष्ठ विचार सावहत्य में संकवलत होकर हमारा नेतृत्व करती है। मनुष्य के हृदय में दया, क्षमा, शांवत, 

िेम, करुणा आवद का दीप सावहत्य के द्वारा ही लगना होगा। संसार में अनेक सावहत्यकार बार-बार सचेत करते 

आए हैं वक विज्ञान द्वारा पाए हुए शन्द्रि के साथ मनुष्य की विकास ही नही ंउसकी उन्नवत की आिश्यकता भी है 

विकास में भौवतक साधनो ंका भाि वछपा है तो उन्नवत के पीछे अत्यवधक उन्नवत का संसृ्कवत और सावहत्य के द्वारा 

अत्यवधक उन्नवत संभि है। भारतीय सावहत्य रािर ीय लक्ष्य को िाप्त करने हेतु सतत वचन्द्रन्तत रहा है तथा आज भी 
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ियासरत है। भारतीय वचन्तको ंने स्वथथ िैचाररक धरातल पर अपने वचन्तन से जन-मानस को जागररत वकया है 

एिं आतंररकता की ज्योवत िज्ज्ववलत की है।   

सावहत्य शब् का विग्रह दो तरह से वकया जा सकता है। सवहत = स + वहत = सहभाि अथावत् वहत का 

साथ देना ही सावहत्य कहा जाता है। सावहत्य शब् अंगे्रजी के ‘Literature’  का पयावयी है। वजसकी उत्पवत्त लैवटन 

शब् ‘Letter’ से हुई है। 

स्वरूप 

भाषा के माध्यम से अपने अंतरंग की अनुभूवत, अवभव्यन्द्रि करानेिाली लवलत कला काव्य अथिा सावहत्य 

कहलाती है। सावहत्य की वू्यत्पवत्त को ध्यान में रखकर इस शब् के अनेक अथव िसु्तत वकए गए है। यत् ित्यय के 

योग से सावहत्य शब् की वनवमववत हुई है। शब् और अथव का सहभाि ही सावहत्य है। कुछ विद्वानो ंने वहतकारक 

रचना का नाम सावहत्य को वदया है। सावहत्य शब् का ियोग 7-8 िी ंशताब्ी से वमलता है। इससे पूिव सावहत्य 

शब् के वलए काव्य शब् का ियोग होता था। भाषाविज्ञान का यह वनयम है, वक जब एक ही अथव में दो शब्ो ंका 

ियोग होता है, तो उनमें से एक अथव संकुवचत या पररिवतवत होता है। संसृ्कत में जब एक ही अथव में सावहत्य और 

काव्य शब् का ियोग होने लगा, तो धीरे-धीरे काव्य शब् का अथव संकुवचत होने लगा। आज काव्य का अथव केिल 

कविता है और सावहत्य का अथव व्यापक वलया गया। सावहत्य का तात्पयव अब कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक, 

आिकथा, रेखावचि अथावत् गद्य और पद्य की सभी विधाओं से होने लगी।  

संसृ्कत विद्वानो ं ने सावहत्य अनेक पररभाषाएं दी हैं। संसृ्कत सावहत्य में सावहत्य स्वरूप वििेषण का 

िारंभ आचायव भरतमुवन के नाट्यशास्त्र से माना जाता है। सावहत्य स्वरूप को स्वतंि रूप से वििेषण करने का 

िथम ियास अविपुराण में देखा जा सकता है। वजसके रचवयता िेदव्यास है।  

आचायव भामह - अपने गं्रथ ‘काव्यलंकार’ में सावहत्य की पररभाषा देते हुए कहते है- ‘शब्ाथो सवहतौ काव्यम्’। 

भामह िथम आचायव है, वजन्ोनें काव्य लक्षण देते हुए कहा है वक शब् और अथव का सहभाि ही काव्य है। काव्य 

के वलए शब् और अथव की संगवत आिश्यक है। शब् दो िकार के होते है- साथवक और वनरथवक। काव्य में साथवक 

शब्ो ंका ही माहत्व होता है। क्ोवंक साथवक शब्ो ंमें ही अथव िवतवत कराने की क्षमता होती है।  

आचायव दण्डी – अपने गं्रथ ‘काव्यादशव’ में काव्य को पररभावषत करते हुए कहते हैं वक- ‘शरीर तािद् इिाथव 

व्यािन्द्रच्छन पदािली’। अथावत् काव्य का शरीर तो इि अथव से युि पदािली होता है। यहाँ इिाथव का अथव हैं – 

अवभिेत अथव, अपेवक्षत अथव। इस अथव को दंडी ने काव्य न मानकर काव्य का शरीर माना है।  

आचायव िामन – आचायव िामन ने अपने गं्रथ ‘काव्यालंकार सूि’ में सावहत्य की पररभाषा देते हुए कहते हैं- ‘रीवतराि 

काव्यस््य विवशि पदािली रीवत।‘ अथावत् काव्य की आिा रीवत होती है और विवशि पदािली ही रीवत है। िामन ने 

इस पररभाषा में विवशि पदरचना को काव्य का शरीर माना है एिं रीवत को काव्य की आिा माना है।  



                                                                         नै हि का 
 

33 
 

आचायव विश्वनाथ – आचायव विश्वनाथ ने अपने गं्रथ ‘सावहत्यदपवण’ में काव्य की पररभाषा देते हुए कहते हैं – ‘िाक्म् 

रसािकम् काव्यम्’ अथिा ‘िाकं् रसािकें   अथावत् रसयुि िाक् ही काव्य है।  

आचायव मम्मट – आचायव मम्मट ने अपने गं्रथ ‘काव्यिकाश’ में सावहत्य की पररभाषा देते हुए कहते हैं – ‘तद्दोषौ 

शब्ाथो सगुणिसंकृवत पुनःक्ावप’। अथावत् दोषरवहत और गुणसवहत शब्ाथव ही काव्य कहा जा लकता है, जो 

कभी-कभी अलंकारो ंसे रवहत भी होते है।    

पंवडत जगन्नाथ – पंवडत जगन्नाथ अपने गं्रथ ‘रसगंगाधर’ में सावहत्य की पररभाषा देते हुए कहते हैं – ‘रमणीयाथव 

िवतपादकः शब् काव्यम्’ अथावत् ‘रमणीय’ अथव का िवतपादक शब् ही काव्य है। यहाँ रमणीय का अथव हुआ 

आनंद िकट करनेिाला। पंवडत जगन्नाथ ‘रमणीय’ का अथव चमत्कार पूणव आह्लाद् मानते है।  

इस िकार संसृ्कत के विद्वानो ंने अपना मत काव्य में िकट की है।  

िगवतशील, अनुभूवतशील मानि की भािनाओं का वलवपबद् रूप सावहत्य है। ज्ञान-रावश के संवचत कोष का नाम 

ही सावहत्य है। अथिा सामावजक मन्द्रस्तष्क अपने पोषण के वलए जो भाि-सामग्री वनकालकर समाज को सौपंता है, 

उसी के संवचत भण्डार का नाम सावहत्य है।  

सावहत्य भािः इवत सावहत्यम् अथावत् वजसमे वहत की भािना वनवहत हो िही सावहत्य कहलाता है।  

भारतीर् साहित्य  

 भारतीय सावहत्य से तात्पयव सन् 1947 के पहले तक भारतीय उपमहाद्वीप एिं तत्पिात् भारत गणराज्य में 

वनवमवत िावचक और वलन्द्रखत सावहत्य से है। दुवनया में सबसे पुराना िावचक और वलन्द्रखत सावहत्य से है। भारत में 

सबसे पुराना िावचक सावहत्य आवदिासी सावहत्य में है। इस वलए सभी सावहत्य का मूल स्त्रोत आवदिासी सावहत्य 

से है। सबसे पुराना जीवित सावहत्य ऋगे्वद है जो संसृ्कत भाषा में वलखा गया है। संसृ्कत पाली िाकृत और अपभं्रश 

आवद अनेक भाषाओं से गुजरते हुए आज हमारे भारतीय सावहत्य  के आधुवनक युग तक पहँुच चुके हैं। भारत में 

30 से ज्यादा भाषाएँ बोली जाती हैं। 100 से अवधक के्षिीय भाषाएँ हैं। लगभग सभी भाषाएँ सावहत्य का विकास 

हुआ है। भारतीय सावहत्य वकसी बडे़ समन्दर से कम नही ंहै। भारत की विवभन्न भाषाओं में वलन्द्रखत सावहत्य और 

अन्य भाषाएँ ि संसृ्कत सावहत्य को रख वदया जाए तो समग्र विश्व का सावहत्य आधा अधूरा हो जाएगा। भारतीय 

सावहत्य का उद्भि एक ही मूल से हुआ है। भारत के ऐसे कई सावहत्यकार है जो एकावधक भाषाओ ंमें अपना 

महत्वपूणव योगदान रहते हैं। भारतीय सावहत्य की एकता के बारे में बात की जाए तो संसृ्कवत के रूप में भारतीय 

भाषा की एकता विशेष है। आधुवनक काल की स्वतंिता संग्राम से लेकर विवभन्न ििृवत्तयो ंका िभाि तमाम भाषाओ ं

में लवक्षत होता है। राजनीवतक तौर पर भी ऐसी एकता हम देख सकते हैं। भारतीय सावहत्य की ऐक् की वनशानी 

ही हम हमारे सावहत्य काल विभाजन से ही देख सकते हैं। भारत के सभी कथाओ ंमें राम कथा और कृष्ण कथा 

को समान महत्व वदया गया। रामायण महाभारत के अनुिाद भी िाचीन काल से हम देख सकते हैं। सभी भारतीय 
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भाषाओं में काव्यशास्त्रीय मानक एक हैं। भरत के ‘नाट्यशास्त्र’ और ‘काव्यानन्द’ की िवतष्ठा सभी भाषाओं में 

वमलती है। 

भारतीर् साहित्यकारोौं की अिधारणा 

आचायव भामह ने नाट्यशास्त्र में काव्य या सावहत्य को पररभावषत वकया हैः- वजसकी रचना कोमल और 

लवलत पदो ंमें की गई हो, शब् और अथव गूढ न हो,ं जनसाधारण वजसे सरलता से समझ सकें  जो तकव  संगत हो 

िही सावहत्य कहलाने का अवधकारी है। क्ोवंक आचायव भरत नाटक और काव्य को ही सावहत्य की व्यापक पररवध 

में मानते थे। आचायव भामह ने ‘शब्ाथों सवहतौ काव्यम्’ –अथावत् शब् और अथव से युि या समन्द्रन्वत रचना ही 

काव्य है वजसके कारण बाद में सावहत्य नाम वदया गया। आचायव दंडी ने उनके शब्ो ंमें ‘इिाथवव्य-िन्द्रच्छन्ना पदािली’ 

अथावत् इि अथव को अवभव्यन्द्रि करने िाली पदािली ही काव्य या सावहत्य है। रुद्रट के मतानुसार सावहत्य को ‘तनु्त 

शब्ाथों काव्यम्’ कहकर पररभावषत वकया है। राजशेखर ने सावहत्य को शब् और अथव के यथायोग्य सहयोगिाली 

उस पाँचिी ंविद्या को सावहत्य माना है। जो चार विद्याओ ंका सारभूत हैः- पुराण, न्यायदशवन, मीमांसा एिं धमवशास्त्र। 

कुन्तक ने अपने शब्ो ंमें – शब् और अथव का उवचत सन्द्रम्मलन सावहत्य है वजसमें रमणीयता, मनोहारता, आनंदभाि 

और रागािक तत्वो ं का सामंजस्य हो। िसु्ततः सजवनािक सावहत्य िही है वजसमें रमणीयता, मनोहारता, 

आनंदानुभूवत, क्षमता एिं रागािक तत्वो ंका सामंजस्य थथापन  शब् और अथव के धरातल पर हो।ं इसे विधायक 

सावहत्य भी कहा जाता है। क्ो ं वक इसमें मानि विषय की विविध विषयक अनुभूवतयाँ अपनी िैभिशीलता से 

अवभव्यन्द्रि पाती हैं।  

गुरुदेि रिीिनाथ टैगोर ने अपने शब्ो ंमें कहा है कीः- ‘सवहत’ शब् से सावहत्य में वमलन का भाि पाया 

जाता है। िह केिल भाि-भाि का, गं्रथ-गं्रथ का, ही वमलन नही ंमानि के साथ मानि का, अतीत के साथ ितवमान 

का, दूर के साथ वनकट का अत्यन्त वमलन भी है – जो सावहत्य को छोड़कर अन्य कही ंसंभि नही।ं भाि पाया जाता 

है। हमारा सावहत्य ही हमारे समाज का िवतवबम्ब ही नही,ं िह उसका वनयामक भी है। आचायव हजारी िसाद वद्विेदी 

ने सावहत्य को मानि जीिन का एक पररमावजवत संस्करण के रूप में स्वीकार वकया है। उनका कहना हैः- “हम 

सावहत्य के वकसी महान गं्रथ को इसवलए नही ंमहान कहते वक वकसी व्यन्द्रि ने उसे महान कह वदया है, बन्द्रि 

इसवलए वक उसके पढने से हम मानि जीिन को वनविड़-भाि से अनुभि करते हैं या तो हम उसमें अपने को ही 

पाते हैं या अपने इदव-वगदव अनुभूत अथों को गाढभाि से अनुभि करते हैं।“   

वहन्दी के विद्वानो ंके अनुसार लक्षण गं्रथो ंके वनमावण की परंपरा आचायव केशिदास से मानी जाती है। अतः 

वहन्दी सावहत्य शास्त्र का िारंभ उन्ी ंसे माना जाएगा। आवदकाल में काव्य अंगो ंका भले ही गंभीर अध्ययन ना 

हुआ हो, लेवकन कवियो ंने काव्य ियोजन, काव्य हेतु, भाषा ियोग आवद के लक्षण िसु्तत वकए गए हैं।  

भन्द्रिकाल के कवियो ंकी उन्द्रियो ंमें भी सावहत्य के लक्षण िाप्त होती है। कबीर कहते हैं – ‘तुम जीन 

जानो गीत है, यह नीज ब्रह्मा विचार’। िैसे सावहत्य को पररभावषत करने का विचार रीवतकाल में िखरता से होने 

लगा। वकनु्त मध्यकालीन आचायों द्वारा िसु्तत पररभाषाओं में मौवलक वचंतन का अभाि रहा। िैसे ही संसृ्कत के 
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वकसी-न-वकसी आचायव का िह अनुिाद करते रहे। इसमें केशिदास वचंतामणी, विपाठी, कुलपवत वमि, कवि 

रिीिनाथ टैगोर, आवद है।  

सावहत्य ही मानि को अन्य िावणयो ंसे कुछ विवशि बनाती है। दंगा, लूटमार इत्यावद मनुष्य समाज में ही 

होता हैं। लेवकन ऐसा करना अपराध माना गया है ऐसे वनंदनीय कृत्य न हो।ं हमारे मध्यकालीन कवियाँ चाहते तो 

िे एकांत में बैठकर ईश्वर की पूजा-पाठ और आराधना कर सकते। लेवकन उन्ोनें अपनी रचनाओ ंमें कल्ाण तत्व 

का समािेश वकया और समाज-सुधार को महत्व वदया। इस िकार एकांत में बैठकर कीतवन भजन करने के बजाय 

संसृ्कवत का पररष्कार वकया। सावहत्य ने संसृ्कवत के पररितवन तथा रक्षण हेतु सदैि अपना सहयोग ही वदया है। 

संत कवियो ंद्वारा वलखी गयी रचनाओं ने भारतीय संसृ्कवत की रक्षा की है । संसृ्कवत और सावहत्य के बीच बहुत 

कुछ समानताएं पायी जाती हैं। िे वजस िकार के हैं।  

समन्वर्िादी दृहिकोण  

संसृ्कवत और सावहत्य दोनो ंही हमेशा समन्वयिादी दृविकोण को महत्व देते हैं। इसवलए ये दोनो ंधमव से 

भी िेष्ठ माने गये है। इस संदभव में जैनेि कुमार ने एक ऐसी महत्वपूणव बात कही है, वजसकी उपोक्षा नही ंकर 

सकते। उन्ोनें कहा की समन्वय की साधना वकए बगैर न सावहत्य जीवित रह सकता है और न ही संसृ्कवत, भाषा 

चाहे जैसी हो, भािना और शैली चाहे जैसी हो, व्याकरण का पररष्कार भी न हो, वकनु्त िह जीिन की, हृदय की 

चीज जरूर हो। िह हमारे कमजोररयो ंकी दीिार में झरोखे पैदा करती है। वजससे शुद् हिा आने-जाने लग जाय। 

मनुष्य ने आपस में दीिारें  खड़ी कर दी गई हैं सावहत्य ने उस दीिारो ंके बीच न्द्रखड़वकयाँ खोल दी है। 

मौंगल कामना  

जीिन में सब मंगलमय होने केवलए चाहता है। मनुष्य हर चीज के वलए मंगल चाहता है। सुबह से उठने 

से लेकर रात तक हर काम मंगलमय होने केवलए मनुष्य इच्छा करता रहता है।   

आज से हजारो ंिषव पहले मनुष्य ने तय वकया की िह दररद्रता की अिस्ता में नही ंरहेगा, िह सामावजक 

रूप में भी समृद् रहेगा, केिल एक व्यन्द्रि ने ही नही ंपररिार ने नही,ं एक जावत ने नही,ं बन्द्रि समूचा मानि 

समाज का समृन्द्रद् चाहता है। अमंगल का अंत चाहता है, उल्लास और उमंग चाहता है। दीपािली का उत्सि उसी 

सामावजक मंगलेच्छा का दृश्यमान मूतवरूप है’। जैसे ही हजारी िसाद वद्विेदी ने अपने वनबन्ध में दीपािली सामावजक 

मंगलेच्छा का िवतभा पिव में हमारी संसृ्कवत में व्यि मंगलकामना की इन शब्ो ंमें स्पि वकया।  

दाशयहनकता 

भारतीय दशवन यह दशावता है वक मनुष्य वकन मागों से मोक्ष िाप्त कर सकता है। यही मत भारतीय संसृ्कवत 

में इतना व्याप्त है वक हम यह अच्छी तरह जानते हैं। मोक्ष की िान्द्रप्त ही अंवतम धे्यय है। दशवन का एक अंगूर 

छायािादी कवियो ंने अपने काव्य में रहस्यिाद को ले वलया।  
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आध्यात्मिकता  

भारतीय संसृ्कवत सदा अथथािान रही है। हमने िाचीन काल से ही परम सत्ता में अटूट रखा है। 

आध्यान्द्रिकता ने विविध देशो ंकी संसृ्कवत के कला, सावहत्य, संगीत, विज्ञान, वफल्म आवद को िभावित वकया। 

भारतीय संसृ्कवत में एक उपासक के बदले अवधक देिी-देिताओं की पूजा करते हुए यह नही ंभूला मूल क्ा सत्ता 

की अवभव्यन्द्रि है  

भारतीय संसृ्कवत के अत्यन्त महत्वपूणव गं्रथ िीमद्भगिद्गीता में िीकृष्ण ने अपने आपको सभी तत्वो ंमें िेष्ठ 

रूप से व्यि बताया। िेदो ंमें सामिेद, देिताओं में देिेि, समस्त इन्द्रियो ंमें मन, समस्त िावणयो ंके चेतना में मैं 

ही हँ ऐसे िीकृष्ण ने कहा है।   

पािात्य सावहत्यकारो ंने भी सावहत्य की विवभन्न अिधारणाएँ की है। हडसन के अनुसार, सावहत्य मूलतः 

भाषा द्वारा जीिन की अवभव्यन्द्रि है। एम जी भाटे के शब्ो ंमें, मानि के अन्तथथल से वनःसृत होनेिाला िह संगीत 

ही सावहत्य है। जो भाषा को माध्यम बनाकर जीिन के साथ सांमजस्य थथावपत करे िही सावहत्य है। पाश्यात्य 

अिधारणा है वक सावहत्य इस विराट जगत् के िवत मानि मन की िह िवतविया है, जो िधानतः भािािक होती है 

और िाणी द्वारा अवभव्यि होती है। फोडव मैडांर्क् की मान्यता है वक मानि के वलए उपयोगी तथा रुवचकर शब्ो ं

को सावहत्य कहते हैं। वसगमण्ड फ्रायड के मतानुसार सावहत्य मानि की अतृप्त िासनाओं की तृन्द्रप्त का साधन है। 

पािात्य वनबंधकार हडसन ने भाषा द्वारा जीिन की अवभव्यन्द्रि को सावहत्य की संज्ञा दी है। पािात्य अिधारणाओ ं

में सावहत्य को अतृप्त िासनाओं की तृन्द्रप्त का साधन माना गया है जो सृजनािक िासनाओं का उते्प्ररक भी है।  

भारतीय मनीषा सावहत्य को सतं्य, वशिं, सुन्दरम् की अवभव्यन्द्रि मानती है। सावहत्य अपने आप में व्यापक 

शब् है जो िास्तविक पररभाषा के अभाि में सिविेष्ठ विचारो ंकी अवभव्यन्द्रि के वलए ियुि होता है िह अवभव्यन्द्रि 

भी वलवपबद् होती है। सावहत्य सहजानुभूवत की अवभवं्यजना है, संिेदनशीलता का द्योतक और सवहषु्णता का 

पररचायक है। सावहत्य ही व्यवि मानि को समवि मानि की िेणी वदला देता है। सावहत्य समाज के अन्य मनुष्यो ं

और व्यन्द्रियो ंसे अवधक संिेदनशील बनाता है, सरल और तरल बनाता है।  

सावहत्य की विधाएँ है दो हैः- िथम स्मारक सावहत्य इसके अंदर (नाटक, काव्य, कहानी, उपन्यास, वनबंध, 

समीक्षा, संस्मरण, रेखावचि, साक्षात्कार, आिकथा, जीिनी, पिलेखन) आवद । ज्ञान दूसरा िगव सावहत्य है (गवणत, 

राजनीवतशास्त्र, अथवशास्त्र, दशवनशास्त्र, बूगोल, विज्ञान आवद। लेवकन भाििधान सावहत्य ही िास्तविक सावहत्य है 

वजसको ‘वलटरेचर’ के पयावय के रूप में स्वीकार वकया गया है।     

 िसु्ततः सावहत्य और संसृ्कवत का अन्योन्यावित संबंध आवदकाल से चला आ रहा है। दोनो ंएक दूसरे को 

िेररत करते हैं और एक-दूसरे को सिीय बनाते हैं ।  
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साहित्य और सौंसृ्कहत का सौंबन्ध  

सावहत्य ही संसृ्कवत को ऊजविान बनाता है, और उसके के्षि में अहं भूवमका वनभाते हैं। सावहत्य के अभाि 

में विवभन्न जावतयो ंकी संसृ्कवत परंपराएँ और अिधारणाएँ लुप्त होता जा रहा है। यही कारण से िगवतशील और 

विकवसत रािर  अपनी संसृ्कवतक परंपराओ ंऔर मान्यताओ ंके रक्षाथव सद्सावहत्य सृजन करता है। तथा संसृ्कवत 

को बल िदान करता है। रािर ीय जीिन में सावहत्य और संसृ्कवत दोनो ंका विशेष योगदान रहता और दोनो ंएक-

दूसरे के सहायक वसद् होते हैं। सावहत्य ही यथाथव और कल्पना की सीमा पर साहसपूिवक बढता है। सावहत्य ही 

अन्द्रस्मता की पहचान कराता है और न्द्रथथवतबोध जगाता है। जड़ो ंकी पहचान कराकर उनके द्वारा अपनी वमट्टी से 

रस खीचंने की िेरणा देता है, और दक्षता बढाता है। सावहत्य ही बदलाि की संभािनाएं उजाकर करता है, बदलने 

की िेरणा देती है। िते्यक देश की संसृ्कवत के विकास में उस देश का सावहत्य वकसी न वकसी रूप में काम वसद् 

है।  सावहत्य समाज को संस्कार देता है और सामावजक बनाती है, सवहषु्णशील बनाती है एिं संस्कारिान बनाती 

है। भारतीय सावहत्य भारतीय संसृ्कवत के आधार पर मानि मूल् और विश्व मानिता को थथावपत करते है, अंगीकार 

करते हैं। जीिन की विषम पररन्द्रथथवत में आनंद की खोज ही भारतीय सावहत्य की मूल ििृवत्त है। यह आनंद ही सत्, 

वचन्तन का स्वरूप बनकर सन्द्रच्चदानंद के रूप में पररणत हो जाता है।  काव्य की आिा भारतीय सावहत्य में रस 

को ही स्वीकार वकया गया है। पाठक और िोता के हृदय में रस का संचार करना ही आनंद का उने्मष है जो 

भारतीय सावहत्य का उदे्दश्य भी है। हमारा देश विवभन्न भाषाओं, जावतयो ंएिं संसृ्कवतयो ंका देश है, परनु्त हमारे 

सावहत्य की मूलधारा एक ही है। सब में रािर ीय गौरि की झलक है। भारत में नारी का सम्मान है, नैवतक वनयमो ंका 

आग्रह है, िकृवत के िवत िद्ा और भन्द्रि है, बाल्ािथथा में सदाचार वसखाते हैं, संस्कारो ंकी वशक्षा होती है। 

सावहत्य समाज को भाईचारा का संदेश वदया है। सावहत्य जोड़ने का संदेश देता है, संसृ्कवत भी िैसा है समाज को 

जोड़ता है। सद् सावहत्य सदैि सांमजस्य होता है। भारत के पौरावणक गं्रथ और भारतीय संसृ्कवत दोनो ंमें रािर गौरि 

को विशेष महत्व देता है वजसके वलए विश्व भारत का सम्मान करता है। मानि तत्व को देित्व तक पहँुचाता है। 

ज्ञानाजवन और विश्व कल्ाण की भािना भारतीय सावहत्य में हमें देखने को वमलता है।    

 हिन्दी साहित्य 

भारत की िमुख भाषाओ ंसे वहन्दी का ररश्ता है। भारत में बोली जानेिाली भाषाओं का संबन्ध दो पररिारो ं

से हैं। मुख्यतः िे आयव और द्राविड़ पररिार की भाषाओ ंसे हैं। आयव पररिार की भाषाएँ उत्तर-पूिव तथा मध्य भारत 

में बोली जानेिाली है। वजसका विकास संसृ्कत से मानी जाती है। द्राविड़ भाषा के चार िमुख भाषाएँ हैं , वजसका 

दवक्षण भारत में ियोग होता है। आयव और द्राविड़ पररिार की भाषाओं में वहन्दीत्तर आयव भाषा और दूसरा वहन्दीत्तर 

अनायव भाषा के िमुख भेद है। वहन्दीत्तर आयव भाषा के अन्तगवत मराठी, पंजाबी, वसन्धी, गुजराती, असमी, उवड़या, 

बंगला भाषा का समािेश वकया जाता है।   

भारत में वहन्दी का उदय आकन्द्रस्मक नही ंहै। उत्तर-पविमी भारत से मुन्द्रिम आिमण िारंभ होने लगे थे 

और पेशािर से वदल्ली तक का के्षि मुन्द्रिम आिमणकाररयो ंसे संिस्त थे। इन आिमणकाररयो ंका िभाि वहन्दी 
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के्षि पर पड़ा इन आिमणकाररयो ंने वहन्दी जाती और वहन्दी की पररकल्पना की। वहन्दुस्तान, वहन्दी और वहन्दिी 

जैसे क्ो ंकी उन्ें पेशािर से वदल्ली तक उन्ें भाषा का एक रूप ही देखने को वमला था। मुन्द्रिम शासको ंने भारत 

में राज्य करने और रहने के वलए इसी भाषा को चुन वलया क्ो ंकी वहन्दी के माध्यम से ही िे पूरे भारत से संपकव  

कर सकें । इस िकार वहन्दी का उदय संघषों से हुआ।  

भारतीय सावहत्य की सबसे पुरानी या िारंवभक कृवतयाँ मौन्द्रखक रूप से थी। संसृ्कत सावहत्य का शुरुआत 

होती है 55000 से 5200 ईसा पूिव के बीच संकवलत है ऋगे्वद से जो पविि भजनो ंका एक संकलन है। संसृ्कत के 

महाकाव्य हैं - रामायण और महाभारत । मध्य काल में पहले 11 िी ंशताब्ी में कन्नड़ और तेलुगु सावहत्य की 

शुरुआत हुई। उसके बाद 12 िी ंशदाब्ी में मलयालम और उसके बाद मराठी, बंगाली, वहन्दी आवद की हुई। 

वहन्दी की विवभन्न बोवलयाँ पारसी और उदुव  के भी सावहत्य उवदत हुआ। वहन्दी सावहत्य का िारंभ मध्यकाल में अिधी 

और ब्रज भाषाओ ंमें धावमवक दशववनक काव्य रचनाओं से माना जाता है। इस काल से िवसद् कवियो ंमें तुलसीदास 

और कबीर िमुख हैं। वहन्दी में भारतीय सावहत्य की ये विवशिताएँ बदसू्तर बनी हैं बन्द्रि एक नई जवटलता के साथ 

इसके िणेताओ ंको दो स्तरो ंपर काम करना पड़ा बृहत्तर भारत की संसृ्कवत व्यिहार भाषा है। वहन्दी जो आम 

आदमी की जरूरत की भाषा है, जैसे िकृवत के खोक में पैदा हुई है। हमें यह कहना कवठन है वक वहन्दी का जन्म 

भारत के वकस िदेश में हुई। वजसतरह यह आम आदवम के रूप में वकस तरह विकवसत हुई। वजस तरह आम 

आदमी के संतानें हर जगह पर जैसे चौराहे पर, घाटपर, हर तीथव स्तानो ंपर, िवमको ंऔर वभखमांगो ंकी टोल में, 

िांवतकाररयो ंकी हर जमात में, कैसे यह वहन्दी पैदा हुई। हमें यह मानना वनराधार नही ंहै वक वहन्दी का विकास 

भारत की लोकचेतना का विकास है, रूवढयो ंसे मुि करके भारतीय संसृ्कवत का मूल चेतना का संरक्षण का 

इवतहास है वहन्दी। सावहन्द्रत्यक और सांसृ्कवतक युग के बदलने के साथ हमारे सांसृ्कवतक और सावहन्द्रत्यक 

अवभरुवचयाँ, हमारी मान्यताएँ, हमारे विचार और विश्वास बदलते हैं और उनके अनुरूप सावहत्य और सांसृ्कवत का 

भी नया रूप सामने आता है।  

वहन्दी भाषा में कुलीनता के रुद् द्वार पर पहली दस्तक थी कावलदास के सावहत्य में। इवतहास की यह 

वचंतनीय दुघवटना है वक कावलदास के वििमोिशीयम् के चतुथव अंक में उन अपभं्रशो ंको पुरानी वहन्दी नही ंमाना 

गया, जो उसके िथम उत्तरावधकारी रहे हैं। सरहपा, स्वयंभू, और अबदुलरहमान का वहन्दी पर उनमें विद्यमान हैं। 

अवभज्ञान शाकुन्तलम् में बैवदक और वििमोिवशीयम् दोहा और सोहर जैसे लौवकक छंदो ंका ियोग भी इस तथ्य 

के समथवक हैं। वहन्दी सावहत्य के आवदकाल सावहत्य, भन्द्रिकाल सावहत्य एिं रीवतकाल सावहत्य का काव्य, तथा 

स्वतंिता आन्दोलन के समय वलखे गये देशभन्द्रि गीत आवद इस तथ्य के िमाण हैं वक वकसी भी काल-विशेष का 

सावहत्य अपने समकालीन समाज की संसृ्कवत को वनरूपण करता है।  

संसृ्कत के समानांतर लोकभाषा भी नाना रूपो ंमें विकवसक हो रही थी और उसमें लोक संसृ्कवत एिं 

लोकमानस का मँुह खोल रहे थे। कालिम के पिात लोकभाषा संसृ्कत के रचनाकारो ंको मान्यता िाप्त होने लगी। 

सातिी ंशताब्ी के िारंभ में ही बाणभट्ट ने ‘हषवचररत’ में अपने परम वमि भाषा कवि ईशान का आदरपूिवक उले्लख 

वकया। राजथथानी की चारणो,ं मैवथली के विद्यापवत, ब्रजभाषा के सूरदास, और अिधी के तुलसीदास को वहन्दी के 
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कवि माना जाता है। क्ोवंक इसका स्पि जिाब चंदबरदाई ने अपने आपको राजथथानी कवि कहा है, न ही विद्यापवत 

ने अपने को अिधी का कवि स्वीकार वकया है। सातिी ंशती बीतते बीतते तत्कालीन सामाजीक गवतशीलता, विद्रोह 

और यथाथव की िह चेतना है वहन्दी सावहत्य का सिोपरर लक्षण और महान परंपरा बन जाना। हम वजन्ें वसद् कहते 

हैं िे दरअसल में अपने समय के िबुद् वचंतक थे। वहन्दी सावहत्यकारो ं ने वहन्दी सावहत्य को पाररभावषत वकया 

आचायव महािीर िसाद द्वीिेदी के शब्ो ंमें ज्ञान रावश के संवचत कोश को सावहत्य कहते हैं।  डॉ. श्याम सुन्दर दास 

के अनुसार, मानि मन्द्रस्तष्क के पोषण के वलए भाि सामग्री के संवचत भण्डार को सावहत्य कहा जाता है। बाबू 

गुलाबराय के अनुसार समाज का वहत संपादन करने िाला ही सावहत्य है। मंुशी िेमचंद के शब् में सावहत्य की 

सिोत्तम पररभाषा जीिन की आलोचना है। 

वब्रवटश राज के दौरान, रिीिनाथ टैगोर के कायों द्वारा आधुवनक सावहत्य का िवतवनवधत्व वकया गया है। 

आधुवनक युग में खड़ी बोली ज्यादा लोकविय हो गई और संसृ्कत में नानाविध सावहत्य की रचना हुई। देिकीनन्दन 

खिी द्वारा वलन्द्रखत ‘चिकान्ता’ को वहन्दी गद्य की िथम कृवत माना गया है। मंुशी िेमचंद वहन्दी के िवसद् 

उपन्यासकार थे। मैवथलीशरण गुप्त, जयशंकर िसाद, सुवमिानंदन पंत, महादेिी िमाव और रामधारी वसंह वदनकर 

इस काल के िवसद् कवि रहे। स्वतंिता संग्राम के आंदोलन को बल देने और समाज में मौजूद बुराइयो ंको दूर 

करने के उदे्दश्य से रचनाएँ तैयार की गयी थी। 150 िषों के दौरान आधुवनक भारतीय सावहत्य के विकास में बहुत 

से लेखको ंका योगदान रहा है, महान बंगाली लेखक रिीिनाथ टैगोर पहले भारतीय थे उन्ें 1913 में सावहत्य के 

वलए नोबेल पुरस्कार वमला।  
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 डॉ .रहिशमाय मधुप की बूाँद –बूाँद बनती सररता  नामक लघु कहिता सौंग्रि में  

मूल्य की  खोज 

डॉ .सुर्यबोस 

सिार्क आिार्य 

हिौंदी प्रिार कें द्र, कोदुन््लुर, हत्रशू्शर 

  

मूल् शब् िसु्ततः नीवतशास्त्रीय value का पयावयिाची शब् है। मूल् का तात्पयव वकसी िसु्त के मूल् का 

भाि हो सकता है या उसका अभाि हो सकता है। समाजशास्त्र वििेचन में ऐसा कहा गया है वक, ’’मूल् िसु्ततः 

सत्य और महत्वपूणव के िवत अचेत मान्यतायें हैं, कुछ मूल् िते्यक संसृ्कवत में वनवहत रहते हैं। वकसी भी संसृ्कवत 

की मौवलक विशेषताएँ आधारभूत मूल्ो ंकी िवतवबम्ब होती है। 

भारतीय संसृ्कवत के महत्वपूणव परंपरागत मूल् हैं – धमव, अथव, काम और मोक्ष। मोक्ष का अथव जीिन – 

मृतु्य के  चि से मुन्द्रि है। काम का अथव सजवनािक इच्छा और अथव का अवभिाय भौवतक कल्ाण है। इन सब 

के मूल में वनदेवशत करनेिाली शन्द्रि धमव है। सामान्य धमव में चौदह धमों की व्यिथथा की है; िह इस िकार है –

िध्दा, मन:, िसाद अवहंसा, भूतडी तत्व, सत्यिचन, आसे्तयय, ब्रह्मचयव, अनुपधा, िोधिजवन, अवभषेचन, शुवचद्रव्य 

सेिन, विवशि देिता भन्द्रि, उपिास, अिमाद। भारत में िाप्त सभी दशवनो ंमें आचरण तथा व्यिहार केवलए ऐसी 

मानदंडो ंकी व्यिथथा थी। इन्ी ंमानदंडो के माध्यम से तद्युगीन समाज के मूल्ो ंकी िान्द्रप्त की जाती है। वजस 

िकार मनुष्य अपने रीढ के बल पर खड़ा है, उसी िकार मूल् अपनी तान्द्रत्वक सत्य के आलोक के बल पर जीवित 

है। ये तान्द्रत्वक सत्य देश –काल सापेक्ष होते हैं।    

पािात्य समाजशास्त्री िूड्स के अनुसार ‘मूल् दैवनक जीिन में व्यिहार को वनयंवित करने के सामान्य 

वसद्ांत है। मूल् न केिल मानि व्यिहार को वदशा िदान करता है, बन्द्रि िह अपने आप में आदशव और उदे्दश्य 

भी है। जहां मूल् होता है िहां न केिल यह देखा जाता है वक क्ा चीि होना चावहए, बन्द्रि यह भी देखा जाता है 

वक िह सही है या गलत है। मधुप जी का ‘मैं ने जाना‘ नामक कविता यहां उले्लखनीय है। कविता है - 

          “वबना मांगे ही  

          मैं ने पाया बहुत कुछ  

           घर से, पररिार से  

           अपनो ंसे परायो ंसे  

           समाज से, संसार से।  

           इतना पाकर पाया जब मैं ने  

           सभी सौभाग्यशाली नही ंमुझसे ।  

           खाली हाथ सूनी आंखें  

           अतृप्त इच्छायें वलए  

           मृतिाय मांगते लोग  
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           पाते वझड़वकयां, डांट । 

           गम खाकर, आंसू पीकर  

           वजंदा रहते लोग । 

           तो मैं ने जाना – 

           कुछ देने का महत्व  

           ख़ुशी बांटने का सुख  

           वकसी के आंसू पोछंने का आनंद । 

           तब मैं ने समझा  

           महािा बुद्, महािा गांधी, मदर तेरेसा  

           जैसो ंके जीिन दशवन को ।“ 

दाशववनको ंका मत है वक जीिन की साथवकता केवलए मानि मूल् अवनिायव है। उवचत –अनुवचत, कतवव्य 

–अकतवव्य, नैवतक –अनैवतक तथा अन्तविविेक आवद के बारे में समझना उच्चतर जीिन मूल्ो ंकी िान्द्रप्त केवलए 

िरूरी है। हमारा ध्यान कुछ ऐसे मूल्ो ंपर केन्द्रित करना चावहए जो स्वयं समाज के अन्द्रस्तत्व तथा वहत को वनयंवित 

करते हैं। जैसे अनुशासन, आिसंयम, आिवनयंिण, वनयमो ंके िवत सम्मान, सीवमत इच्छायें, धैयव, परस्पर सहायता 

तथा वशक्षण। वकसी भी समाज के व्यन्द्रि ऐसे अचे्छ मूल्ो ंके साथ वजयेंगे तो उस समाज का सिाांगीण विकास 

होगा। यही कवि का दशवन है। उनकी ‘नेक इरादा‘ कविता देन्द्रखये - 

             “ वजयो जीिन सादा । 

              मत करो झूठा िादा ।  

              अपेक्षायें रखो कम  

              काम करो ज्याता  

              सत्य की होती विजय  

              मत ओढो  झूठ का लबादा ।  

              नेकी से उपजती नेकी  

              रखो सदा नेक इरादा ।“ 

जीिन में सबसे महत्वपूणव गुण है – नैवतक मूल्। उसमें भी चाररविक मूल्ो ंका एक व्यन्द्रि में होना परम 

शुभ माना जाता है। चाररविक मूल्ो ंकी िान्द्रप्त केवलए परस्पर सहायता, न्याय के िवत सम्मान, आिसंयम तथा 

आिवनयंिण का अभ्यास करना जरुरी है। आधुवनक सामवजक पररन्द्रथथवतयो ंमें उपयुवि नैवतक मूल्ो ंका होना 

महत्वपूणव है। उनके अनुरूप आचरण करने से समाज सुव्यिन्द्रथथत हो सकता है, तथा विकास के पथ पर अग्रसर 

हो सकता है। ‘अमीर‘ नामक अपनी कविता में मधुप जी इन्ी ंमूल्ो ंको व्यि करने का ियास वकया है। पंन्द्रियां 

देन्द्रखये - 

             “ अमीर िह नही ं 

              है वजसकी जेब भरी नोटो ंसे ।   
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              अमीर है िह  

              है वजसका वदल भरा भािो ंसे ।  

              भाि िे, जो जानें  

              परोपकार की  कला ।  

              बड़ा िह नही ं 

              है वजसके पास गाडी – बंगला बड़ा 

              बड़ा है िह  

              है वजसके पास वदल बड़ा ; 

              वदल िह  

              जो चाहे सबका भला ।” 

पाररिाररक सम्बन्धो ंमें मूल्ो ंका थथान वकतना महत्वपूणव है। इसका एहसास हमें है। मूल्ो ंके नि हो 

जाने पर पवत- पत्नी के बीच मनमुटाि आने लगता है। घर-गृहथथी को सुचारू रूप से चलाने केवलए मूल्ो ंका 

कायम रखना बहुत जरूरी है। ‘आदशव संबंध‘ नामक कविता में इसका वमसाल पाया जा सकता है - 

           “आदशव संबंध  

            िे नही ंहोते     

            वजसमें न हो कभी  

            आपसी नारािगी, मनमुटाि  

            खीझ, अनबन या गलतफहमी । 

            आदशव संबंध होते हैं िे  

            वजसमें तुरंत हो जाता है – 

            मेल –वमलाप, सुलह-समझौता  

            मानना – मनाना, मामला वनपटाना  

            और बना लेना पुनः  

            सहज - सरस संबंधो ंको ।” 

  मूल्ो ंको सहज रूप से आगे ले जाने का सबसे असरदार रास्ता यहां कवि बता रहे हैं।  

मूल्ो ंके िवत हमारी जो धारणा है; िह हमेशा सकारािक है। लीक के विरोध में जो मूल् है; उसे हम 

मूल् नही ंमानते। हालांवक वकसीने कहा है वक- “संसार में कुछ भी शुभ ि अशुभ नही ंहै, िह केिल दृविकोण है 

वक अमुक शुभ है अमुक अशुभ है। ”हम यह मानने केवलए तैयार नही ंहै। वफर भी अवतररि एक ऐसा िगव है जो 

वनराशा अनाथथा, अविश्वास, अकेलापन, संिास, आवद धुरीहीन जीिन मूल्ो ंको अवभव्यन्द्रि िदान कर रहा है। िे 

पुराने मूल्ो ंको नकारते तो हैं, वकनु्त नए मूल्ो ंको थथावपत करने में असमथव रहे हैं। 
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  आज के ज्यादातर नौजिानो ंको अचे्छ मूल्ो ंपर आथथा नही ंहै, िे आज में जीते है। खाओ, पीओ, मौज 

मनाओ वसद्ांत को अपनाकर मस्ती कर रहे है। कल घर, गृहथथी कैसे संभालें इसकी वचंता उन्ें नही ंसालती। 

’तलाक‘ नामक कविता में ऐसी न्द्रथथवत का खुलासा कवि कर रहे है - 

           “कालेज में  

           मस्त हाथी से झूमते  

           ये लड़के  

           कौन जाने कल  

           नौकरी की  तालाश में  

           भटक कर  

           चहक जायेंगे  

           सूखी बंजर िमीकंी तरह “  

  अनाथथा और अविश्वास से भर गया है सामान्य जनता की  विन्दगी आजकल समाज में देखा जाता है वक 

जहां क्षमता या शन्द्रि कम पडे़ िहां लडाई होती है। शन्द्रिशाली ही आगे बढ सकते है। ’चीरहरण ‘नामक कविता 

में मधुप जी ने समाज के इस नकारािक मूल् पर चोट लगाया है। देन्द्रखए - 

          “अभी भी हो रहा है  

          मूल्ो ं–विश्वासो ंका 

          चीर हरण, यि –ति –सिवि  

          और चुप है सब  

          भीष्म, द्रोण, धृतरािर ” 

  एक आदमी को महािा या महान तभी कहता था, जब िह ईमानदार हो। ईमानदारी एक उतृ्कि मूल् 

मानता है। आज भी इस में लोगो ंको भरोसा है। लेवकन आजकल कहाँ देखने को वमलती है ईमानदारी ? इस पर 

वं्यग्य करते हुए मधुप जी ने ‘ईमानदारी’ नामक कविता वलखा है, देन्द्रखये  

            “वसमटी, वसकुड़ी, सकुचाई सी  

             नि िधु, निोढा नावयका सी 

             अपना अन्द्रस्तत्व बचाए  

             गुिर जाते है भीड़ के बीच से  

             सचमुच  ईमानदारी आज  

             वकतनी गौण हो गई है  

             न चाहते हुए भी  

             भीड़ में खो गयी है “ 
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      मूल्ो ंके बारे में जब भी हम चचाव करते है, उसके जड एिं नैवतक मूल् यो ंके िवत आथथा ही काम करता 

है। नैवतकता के वबना दुसरे मूल्ो ंकी बातें ही नही ंहो सकती। मधुप जी कहते है वक आजकल नैवतकता की ऐसी 

न्द्रथथवत है वक दूसरो ंके बारे में सोचो ही मत। उनकी “औत ऑफ़ डेट“ नामक कविता देन्द्रखये  

            “जी हाँ मैं हँ नैवतक मूल्  

            आज मैं औत ऑफ़ डेट हो गया हँ  

            चाह कर भी नही ंपा रहा हँ बदल  

            इक्कीसिी ंसदी वक दौड़ में  

            लेट हो गया है“ 

आधुवनक युग में जीिन मूल् तीव्र गवत से पररिवतवत हो रहे है। समाज के विविध के्षिो ंमें मूल् िान्द्रन्त का 

स्वर मुखर है। पुरातनता के िवत विद्रोह एिं निीनता के िवत आथथा का आग्रह बढता जा रहा है। आज भारतीय 

समाज में परम्पररत एिं निीन मूल्ो ंका संघषव िबल रूप में अनुभि वकया जा रहा है। हमारी पुरातन परम्पराएं, 

मान्यताएं, आदशव और मूल् विघवटत हो रहे है और उनके थथान पर निीन मूल्ो ंका आविभावि हो रहा है। िही 

मूल् आज समाज में स्वीकायव है जो युग की पररन्द्रथथवतयो ंके अनुरूप पररिवतवत होकर समाज की िगती में सहायक 

है। अतः हमें मूल् पररितवन की िविया को समझ कर उन मूल्ो ंपर विचार करना चावहए जो समसामवयक 

पररन्द्रथततवतयो ंके अनुरूप वनवमवत हुए है।  

डॉ रवििमाव मधुप भी इसी मुदे्द पर बल देते है। जब भी हम मूल्ो ंकी चचाव करते है, मूल् हीनता के िवत 

भी सजग होना पडेगा। यही उनका आदशव है। मूल्ो ंको कायम रखने का ियत्न किी के वहसाब से जारी है। लेवकन 

वफर भी ज्यादातर हमारे समाज में मूल्हीनता ही वदखाई देती है। कवि के मत में जब तक पाररिाररक स्तर से 

सही मूल्ो ंको अपनाया नही ंजाता समाज ऐसा ही रहेगा .बँूद बँूद बनती सररता नामक कविता संग्रह में उन्ोनें 

इसी तत्व पर बल वदया है .      

     

आधार ग्रन्थ  

डॉ .रविशमाव मधुप - बँूद –बँूद बनती सररता        

              

             

     

 

 

 

 



                                                                         नै हि का 
 

45 
 

                           आधुहनक समाज और मीहडर्ा हिमशय के आर्ाम 

                                                     डॉ. हिहपन कुमार िी 

                                                      अहतहथ आध्यापक 

                                    श्री शौंकरािार्य सौंसृ्कत हिश्वहिद्यालर्, पन्मना कैं पस 

 

          समकालीन सावहत्य में विमशव की िवतविया और तीव्रता िोर पकड़ती जा रही है। विवभन्न विधाओं और 

माध्यमो ंसे विमशव के अलग-अलग मुदे्द सामने आ रहे हैं। सावहन्द्रत्यक रचना का संसार आजकल ऐसे ही विमशव की 

कसौटी पर आधाररत है। िैज्ञावनक उन्नवत के साथ ही देश, िांत, थथान आवद सभी से जुड़ी अनेक समस्याएँ हरेक 

कोने तक पहँुच रही है और हम जानते हैं वक इसमें सबसे बड़ा हाथ मीवडया का है। भाषा का थथान भी मीवडया में 

महत्वपूणव भूवमका वनभाता है। “आज मीवडया को सबसे अवधक िरूरत भाषा के जानकारो ं की है। आज 

आिश्यकता से अचे्छ संपादक, अनुिादक, संिाददाता, िूफ रीडर, डॉकू्मेंटरी रायटर, पटकथा-लेखक, संिाद 

लेखक, गीतकार और कॉमेंटर की है, लेवकन योग्य व्यन्द्रियो ंके अभाि के कारण मीवडया का काम यँू ही वनपट 

रहा है।”1 मीवडया जगत का जाल आज इतना व्यापक हो चला है वक आधुवनक मानि जीिन का इससे बाहर 

वनकलना बड़ा मुन्द्रिल है। कंपू्यटर, टेवलवििन, मोबाइलफोन इत्यावद आज जन-जीिन के एसे माध्यम बन गए हैं 

वजन्ें विकास के इस काल में अलग रख पाना असंभि है। समाचार, विज्ञापन आवद के बलबूते पर मीवडया आज 

सभी देशो ंकी खबरो ंको िते्यक मानि के जीिन से जोड रहा है। वहंदी  वसवनमा भी आज समकालीन मुद्दो ंको साथ 

लेते हुए मनुष्य और सामावजक जीिन से जुड़ी पररन्द्रथथवतयो ंको उजागर करने में सक्षम निर आ रही है। वसवनमा 

जगत का के्षि विस्तार पकड़ता जा रहा है और इसमें कोई संदेह नही ंहै वक इसका के्षि समाज के उच्च िगव से 

लेकर आम लोगो ंकी विंदगी तक को िभावित कर रहा है। इसका अहम कारण कही ंन कही ंइन वफल्मो,ं सीररयलो ं

और आधुवनक युग के बोबं ‘िेब सीरीि’  में ऐसे सभी िगव से जुड़ी कंुठाओं और समस्याओ ंका वचिण विवभन्न रूपो ं

में देखने को वमलता है। िसु्ततः वफल्म अथिा वसनेमा, आधुवनक सीररयल, िेब सीरीि, इत्यावद फैं टेसी, कल्पना, 

रोमावनयन, यथाथव, हास्य, शोक, िासदी, इवतहास, ितवमान, भविष्य इन सभी भािनाओ ं तथा संगीत, वचिकला, 

मूवतवकला, पैंवटंग, अवभनय, नृत्यकला आवद कलाओ ंकी रंगभूवम है। आज का यह के्षि अत्यवधक विकवसत एिं 

िैज्ञावनक और तकनीकी िणाली से युि है।  

          यथाथव मुद्दो,ं के्षि तथा िहाँ की भाषा आवद को ध्यान में रखते हुए आज की वफल्मो ंको रूप वदया जा रहा 

है। जैसा समाज, जैसा मनुष्य, जैसी िहाँ की पररन्द्रथथवतयाँ इन सब को ह-ब-ह वफल्मो ंमें उतारा जा रहा है। हॉवलिुड 

के िशस्त वनमावता एिं वनदेशक अनुराग कश्यप की बहतरीन वफल्म ‘गैंग्स ऑफ िासेपुर’ में आज के भारतीय 

समाज में व्याप्त िते्यक मुद्दो ंएिं समस्याओं को बखूबी से ढाला गया है। वनम्न िगव, मध्यिगव एिं उच्चिगव के आपसी 

संबंधो ंऔर संघषों को बड़ी ही बारीकी से वफल्म में उतारा गया है। कहा जा सकता है वक गंुडो,ं नशीले व्यापाररयो ं

और राजनीवतक व्यिथथा तक को िश्न की नोक पर रखा गया है। भाषा से लेकर दृश्यो ंतक को सामावजक यथाथव 

की कोटी में रखा गया है। अिीलता और वनचले दजे तक के संिादो ंको बड़ी ही बारीकी से उभारा गया है। जो 

साधारण समाज के अवत साधारण िगव तक को  िभावित करते हैं, जो इस वफल्म की िसन्द्रि का एक कारण भी 
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है। यह वफल्म भी वकसी मशहर बॉलीिुड वफल्म की तरह िवतशोध की कहानी बयान करती है। मगर बदले की 

कहानी का विस्तार वकसी उपन्यास की तरह फैलाि वलए है। ढेर सारी घटनाएँ, चररि, उनके आपसी संबंध और 

बैकडर ॉप में चल रही राजनीवतक उथल-पुथल। ये घटनाएँ आिादी के पहले से लेकर मौजूदा सदी के शुरुआती 

िषों तक फैली हुई है। अनुराग ने वबहार के धनबाद वजले में कोयला खदान मावफया की आपसी रंवजश की इस 

कहानी को बयान करते िि पररिेश और चररि की छोटी से छोटी बारीवकयो ंको पदे पर उतारा है। ‘गैंग्स ऑफ 

िासेपुर’ के दो भाग हैं वजसमें बहुत से वकरदारो ंने भाग वलया है। वफल्म का दूसरा भाग ठीक िही ंसे शुरू होता 

है जहाँ पहला खतम होता है ‘गैंग्स ऑफ िासेपुर’ दो पररिारो ंकी आपसी दुशमनी की कहानी है, वजसमें अपना 

िचवस्व थथावपत करने के वलए एक दूसरे के पररिार के लोगो ंकी हत्या की जाती है ‘बदला’ बॉवलिुड का पुराना 

फॉरमुला है और जब अनुराग कश्यप ने अपनी पहली कमवशवयल वफल्म (जैसा वक िे कहते हैं) बनायी तो इसी 

फॉमूवले को चुना। 

अनुराग का बचपन उत्तर भारत के एक छोटे शहर में बीता है। बी और सी गे्रड वफल्म देखकर िे बडे़ हुए और 

उन्ोनें अपनी उन यादो ंको वफल्म में उतारा है। िासेपुर की युिा पीढी संजय दत्त और सलमान खान बनने के 

सपने देखती रहती है, जैसा आज के िते्यक समाज में हो रहा है। एक रूटीन ररिेंज डर ामा इसवलए वदलचस्प लगता 

है क्ोवंक छोटे शहर की आिा कहानी और वकरदारो ंमें निर आती है, साथ ही धनबाद और िासेपुर के माहौल 

से भी बहुत कम दशवक पररवचत हैं। भले ही कहानी में काल्पवनक तत्व हो,ं लेवकन उनकी िेरणा िहाँ घटे िास्तविक 

घटनािमो ंसे ली गई है। ‘गैंग्स ऑफ िासेपुर’ अनुराग कश्यप की महाभारत है, वजसमें ढेर सारे वकरदार हैं और 

उन्ें बड़ी सफाई से आपस में गँूथा गया है। हर वकरदार की अपनी कहानी है। एक पीढी द्वारा की गई गलती को 

कई पीवढयाँ भुगतती रहती हैं। पहले भाग की जान मनोज बाजपेयी थे, तो दूसरे की निािुद्दीन वसवद्दकी। दोनो ंही 

बहतर अवभनेता हैं, वजसकी बदौलत वफल्म में अच्छा िभाि छोडा गया है। दूसरा भाग पहले का दोहराि लगता 

है। एक पीढी से दूसरी पीढी पर कहानी वशफ्ट होती है और िही खून-खराबा होता रहता है। सबका क्ा हाल 

होनेिाला है, यह पहले से दशवक को मालूम रहता है, वदलचस्पी इसमें रहती है वक यह कैसे होगा। सामावजक 

धरातल पर फैले आतंक और माहौल को बारीकी से दजव वकया गया है। ‘गैंग्स ऑफ िासेपुर’ को आकवषवत बनाने 

का बड़ा कारण है वनदेशक अनुराग कश्यप। उनका िसु्ततीकरण लाजिाब है। बतौर वनदेशक उन्ोनें छोटे से 

छोटे डीटेल का ध्यान रखा है। कुछ सेकंड्स के दृश्य बहुत कुछ कह जाते हैं। ऐसे कई दृश्य हैं। गैंग्स ऑफ िासेपुर 

की कहानी भले ही रूटीन हो, लेवकन जबरदस्त अवभनय और वनदेशन इस वफल्म को देखने योग्य बनाते हैं।  

वफल्म की तरह ही िेब सीरीि का दौर भी आज जोर पकड़ता जा रहा है। इसवलए इसे आधुवनक युग का बोबं भी 

कहा जाता है। अमेररका जैसे विदेशी राज्यो ंमें इसका बोलबाला है। मगर कुछ िषों से इसका िचलन भारत में भी 

तीव्र होता वदखाई पड़ता है। नेटन्द्रिर्क्, एचबीओ, आमािोन िाइम इत्यावद चैनलो ंमें विवभन्न िकार के िेब सीरीि 

िोर पकड़ते जा रहे हैं। वफल्मो ंऔर सीररयलो ंके ही िवसद् और जानेमाने अवभनेता िेब सीरीिो ंमें निर आते हैं। 

वजसकी िजह से इसे ‘छोटा पदाव बडे़ वसतारे’ के नाम से भी संबोवधत वकया जाता है। िते्यक सीरीि में अलग-

अलग कवडयां होती हैं, वजसकी रोचकता इतनी बनी रहती है वक दशवक बड़ी ही बेताबी से अगले सीिन का इंतिार 
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करता है। िते्यक सीिन कई भागो ंमें बटा होता है, वजसकी दीघवता शोटव वफल्मो ंकी तरह चालीस पचास वमनट या 

करीबन एक घंटे की होती है। वजसकी िजह से दशवक कम समय व्यतीत कर िते्यक भाग देख सकता है। अपने 

समय के मुतावबक दशवक इसका आस्वादन करता है। यह मीवडया जगत का एक और बड़ा आविष्कार है। भारत 

में भी इंटरनेट के जररए मोबाइल फोन, टेवलविशन और कंपू्यटर, लैपटोप आवद पर इसको अत्यवधक इसे्तमाल 

वकया जा रहा है। नेटन्द्रिर्क् पर भारत की पहली िेब सीरीि है अनुराग कश्यप द्वारा वनदेवशत ‘सेिड गैंस’। यह 

िेब सीरीि अतं्यत रोचक है। स्वतंिता के बाद का भारत, उस समय की राजनीवतक न्द्रथथवत, वहंदू-मुन्द्रिम विदे्वष, 

बाबरी मन्द्रिद कांड आवद न्द्रथथवतयो ंऔर समस्याओ ंको सीरीस के बीच में बयान वकया जाता है। उस समय से 

िभावित गंुडे और मावफया लोग वकस तरह अपना गू्रप और कारोबार बढाते हैं, इसके हेतु आपसी बेर, खून-खराबा 

आवद सब कुछ बड़ी ही बारीकी से िसु्तत वकया गया है। सेफ अलीखान और निािुद्दीन वसवद्दकी िमुख रूप से 

निर आते हैं। निाि इस सीरीस की जान है। उन्ी ंके जीिन से गुिरती हुई पूरी सीरीस आगे बढती है। मुम्बई 

और महारािर ा की गवलयो ंतथा महानगरो ंके इदव वगदव इसकी पूरी दास्तान है। सटीक भाषा में सारी पररन्द्रथथवतयो ंका 

बयान है। गाली-गलौज, अिीलता, वहंसा सभी बातो ं को यथाथव रूप देने की भरकश कोवशश की गई है। 

स्वाभाविक है वक आज की वफल्म तथा मीवड़या सामावजक पररिेश को ह-ब-ह िसु्तत करने की कोवशश में है। 

“भौगोवलक,सांसृ्कवतक तथा राजनैवतक सीमाओं को लाँघते हुए आधुवनक तंिो ंके सहारे संचार माध्यम संसार के 

जन समूह के जीिन में पररितवन करने की क्षमता रखते हैं।”2 आम नागररक की भाषा एिं संिेदनाओं को ऐसी 

वफल्मो ंएिं सीरीिो ंमें इस तरह उकेरा गया है वक, उसे भी लगता है वक विकास की इस दुवनया में उसका भी एक 

अहम थथान है। उसकी संिेदनाओ ंको भी समझने की कोवशश की गई है, वजसमें न भाषा अिील लगती है न ही 

दृश्य। वसफव  िते्यक पररन्द्रथथवतयो ंऔर विंदवगयो ंको उजागर करने की कोवशश है।  

विसृ्तत रूप से कह सकते हैं वक आज की मीवडया, वफल्में तथा िेब सीरीस सामावजक न्द्रथथवत का एक यथाथव कच्चा 

वचट्ठा है। वजसमें कुछ भी वछपाने की िरूरत नही ंरह गई है। समाज, पररिेश, भाषा, संसृ्कवत सभी से पररवचत 

होना आधुवनक मनुष्य की आिश्यकता है। मीवडया और वफल्मो ंके इस तरह के बदलाि काफी हद तक समाज 

के वलए लाभदायक हैं। फकव  वसफव  इतना है वक इन सबको देखने और विचार करने का तरीका मनुष्यवहत के वलए 

होना चावहए। तभी यह नया यथाथव बड़ा बदलाि ला सकेगा।  
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                        अत्मितामुलक हिमशय  और समकालीन हिौंदी दहलत कहिता 

डॉ. कहिता  िी. राजन 

सिार्क  प्राध्याहपका 

दी कोिीन कॉलेज 

कोत्मि -02 

 

प्रारूप :  दवलत सावहत्य दवलत चेतना की उपज है और दवलत चेतना युगो - युगो से अपनी बुवनयादी जरूरतो ंएिं 

मानिीय अवधकारो ंसे िंवचत जनसमूह की जागृवत  की उपज है | आत: दवलत सावहत्य दवलतो की आिा पहचान 

और आिा सजगता का सावहत्य है | दवलत सावहत्य में समाज के उपेवक्षत िगों की विसंगवत पूणव जीिन का अंकन 

माि नही ंहै ; बन्द्रि उसमें अपने शोषण के िवत जागरूक जनता के आिोश, विद्रोह एिं िवतरोध भी मुखररत हुए 

हैं  | समाज के उपेवक्षतओं के िवत िवतबद्ता होने के कारण दवलत सावहत्य उनको मनुष्य का दजाव तथा सामावजक 

बराबरी वदलाने में जोर देते है | 

 बीज शब्द :  दवलत, विमशव, समाज,  सावहत्य, कविता, िेदना, शोषण, अन्याय, अन्द्रस्मता, जातीयता, जागरूकता, 

िवतरोध, विद्रोह, आवद 

 

दवलत -विमशव जावत-आधाररत अन्द्रस्मता-मूलक विमशव है | दवलत सावहत्य से तात्पयव दवलत जीिन और उसकी 

समस्याओं को  सावहत्य के कें द्र में रखकर की गई सावहन्द्रत्यक आंदोलन से हैं | दवलत संबोधन से समाज के पद 

दवलत, अवधकार विहीन, और सामावजक- धावमवक उपेक्षा के वशकार असिणव  का बोध  होता है | दवलतो ंको वहंदू 

समाज व्यिथथा में सबसे वनचले पायदान पर होने के कारण न्याय, वशक्षा, सामान, स्वतंिता, आवद सभी मानि 

अवधकारो ंसे िंवचत रखा गया था | उन्ें अछूत, या असृ्पश्य माना गया था | इस दवलत -िगव के सामावजक- राजनीवत 

उत्थान, समानता ि सम्मान के वलए तथा उनके  संघषव को स्वर देने  के वलए  कई सावहत्यकारो ंने अपनी लेखनी 

चलाई | दवलत सावहत्य को लेकर रमवणका गुप्ता जी का कथन काफी उले्लखनीय है, “दवलत सावहत्य एक िवतबद् 

सावहत्य हैं जो मनोरंजन या स्वांत सुखाय नही ंवलखा जाकर अपने समाज को जागरूक करने, चेतना का संचार 

कर उसे पररितवन के वलए िेररत और संकन्द्रल्पत करने तथा गैर दवलतो ंऔर दवलतो ंदोनो ंकी मानवसकता बदलने 

के उदे्दश्य और लक्ष्य को सामने रखकर वसरजा जाता है……. िहां अपने होने को, अपनी पहचान को आि सम्मान 

के साथ जताकर अपनी शन्द्रि का एहसास करिाने की कुिैत भी रखता है | िह विद्रोह की क्षमता रखता है और 

बदलाि के वलए मार वमटाने की संकल्प भी लेता है |”1      

दवलत सावहत्य की चेतना काफी पुरानी है | वसतंबर 1914 में ‘सरस्वती’ पविका में हीरा डोम की  कविता ‘अछूत 

की वशकायत’ िकावशत हुई | इसे पहली दवलत  माना जाता है | लेवकन एक सशि काव्य-धारा के रूप में वहंदी 

में दवलत लेखन बीसिी ंशताब्ी के देन है | ितवमान संदभव में दवलत सावहत्य का अपना एक अलग एिं स्वतंि 

अन्द्रस्तत्व है | सावहत्य की अन्य विधाओं की तरह वहंदी कविता में भी दवलतो ंके बहुआयामी जीिन संदभों का 

िास्तविक एिं सशि रचनािक अवभव्यन्द्रि देखने को वमलते हैं | सामंती व्यिथथा के चंगुल से पूणवत: मुि न 
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होने के कारण दवलत समाज आज भी असृ्पश्यता, जातीयता, छुआछूत, आवद अनेक समस्याओं से जूझ रहे है | 

इसवलए दवलत चेतना से संबंवधत कविताओं में दवलतो ंके खुदवरे जीिन यथाथव का माि नही ं; बन्द्रि उसमें विद्यमान 

व्यिथथा विरोधी स्वर भी मुखररत होता है | वहंदी दवलत कविता के पररदृश्य में आज सैकड़ो ंलेखक अपनी अहम 

भूवमका वनभा रहे हैं, जैसे - ओमिकाश िाल्मीवक, जयिकाश कदवम, मलखान वसंह, कंिल भारती, कंिल वसंह, 

जयिकाश लीलािान, श्योराज वसंह बेचैन, मोहनदास नैवमशराय, असंग घोष, सी बी.भारती, सुशीला टकभोरे, रजनी 

वतलक, वबवपन वबहारी, रमवणका गुप्ता, सूरजपाल चौहान, कुसुम वियोगी, रविंद्र भारती, सुखबीर वसंह, मुकेश 

मानस, अशोक भारती, पुरुषोत्तम सत्यिेमी, दया पिार, वनशांत, एन आर.सागर, बाबूलाल मधुकर, िेम शंकर, रते्नश 

कुमार, श्यामलाल शम, चंद्र कुमार बठरे, नीरा परमार, सोहनपाल सुमन अक्षर, शांवत यादि, िभाकर 

गजवभए,  मनोहर िसाद, गंगाराम परमार आवद |   

‘दवलत कविता संताप और संघषव की कविता है | यह अनुभिो ंि सृ्मवतयो ंकी कविता है | यह िास की कविता है, 

न्याय से िंवचतो के आिोश की कविता है |’2  यह नई इवतहास वनमावण की कविता  है | वकसी-पीटी लकीर को 

वमटाकर नए रासे्त की तलाश की कविता हैं, वजसमें विरोध, नकार और बवहष्कार का स्वर िमुख है | ब्राह्मणिाद, 

जावतिाद, तानाशाही आवद का सशि विरोध इनमें है | वहंदी दवलत कविता में सबसे अवधक चवचवत नाम है 

ओमिकाश िाल्मीवक | उनके ‘सवदयो ंका संताप’ और ‘बस बहुत हो चुका’ आवद | िासदी- पूणव जीिन का बयान 

करती हैं | जैसे-”िूल्हा हमट्टी का/ हमट्टी तालाब की/ तालाब ठाकुर का/ रोटी की/ रोटी बाजरे की/ बाजरा 

खेत का/ खेत ठाकुर का/ बैल ठाकुर का/ िल ठाकुर का/ िल  की  मूठ पर िथेली अपनी/ फसल ठाकुर 

की/ कुआौं ठाकुर का/ खेत-खहलिान ठाकुर के/ गली मोिले ठाकुर के/ हफर अपना क्या ?         गाौंि 

? देश ?“3 दवलत जीिन के खुरदरी यथाथव को  कवि एन आर.सागर ने इस िकार व्यि वकया है - “हगनती में िम 

िैं तो िोट की खाहतर/ िरना तो जी रिे िैं, सियनाम की तरि ।”4 सामावजक उत्थान में सिणों के सामान दवलतो ं

ि हावशएकृतो की भीअपनी अहम भूवमका रही है | लेवकन अवशक्षा के कारण दवलत सवदयो ं से अपनी आि 

पहचान खो रखें थे | इसी ही कारण से दूसरो ंद्वारा हो रहे शोषण को न पहचान कर, उसे अपनी  वनयवत मानते रहे 

| जयिकाश कदवम पूछते हैं आन्द्रखर कब तक एक कीडे़ की तरह वजएंगे | “कब तक रोती रिेंगी आौंखें/ कब 

तक आत्मखर कब तक/ कब तक घुटती रिेंगी साौंसें/ कब तक आत्मखर कब तक ? / दहलत रूप में जन्म 

हलर्ा/ जब से िमने धरती पर/ हनत्य अनादर, घृणा का हिष/ पीते आए अब तक ।”5 लेवकन धीरे-धीरे उसमें 

चेतना का संचार हुआ, िे आि-पहचान करने लगे और अपनी खावमयो ंऔर खूवबयो ंकी पड़ताल करने लगे तो 

पाया वक दवलतो ंकी सबसे बड़ी कमी उनकी चुप्पी थी | “बत्मिर्ोौं से खदेडे गए/ ओ, मेरे पुरखोौं/ तुम िुप रिे 

उन रातोौं में/ जब तुम्हें पे्रम करना था/ आहलौंगन में बाौंधकर | अपनी पहिर्ोौं को |”6 ओमिकाश िाल्मीवक 

की यह पंन्द्रियां अपनी चुप्पी के कारण उन्ें क्ा कीमत चुकानी पड़ी है की ओर संकेत करती है | इस आि-

पहचान ने तो दवलतो ंमें  इतना विश्वास भर वदया है वक “मैं जानता हौं/ िुप रिना/ इतना मिौंगा पडा        िै |”7 

उनकी ‘बाहर आएंगे एक वदन’ कविता दवलत समाज में व्याप्त शोषण की पहचान की ओर संकेत करती     है | 

”काले  पृष्ोौं पर अदृश्य  लह की  गौंध/ पििान लेंगे एक हदन/  र्ि भूखे-प्यासे बिे / बािर आएौं गे एक 

हदन/ बौंद अौंधेरी कोठरी ओौं सी किी माटी की गौंध/ साौंसो में भर कर |”8  उनमें आिविश्वास इतना बढ 
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गया है वक, मोहनदास नैवमशराय वलखते हैं - “कल मेरे िाथ में झाडू था/ आज कलम/ कल झाडू से मैं तुम्हारी 

गौंदगी िटाता था/ आज कलम से मैं तुम्हारे भीतर की गौंदगी धोऊौं गा |”9 यहां कवि आशा करते हैं वक अपनी 

लेखनी से उच्च िगव के संकुवचत- गंदी सोच में बदलाि ला सकेगा |   

दवलत सावहत्य का मूल मूल स्वर िवतरोध का ही है | यह िवतरोध जावत व्यिथथा के िवत भी है | जावत के आधार 

पर सुख और सम्मान िाप्त करने िाले सिणव िगव जावत का वनराकरण करने की अपेक्षा उस पर गिव करता है और 

दवलतो ंके साथ अन्याय उपेक्षा और असृ्पश्यता का व्यिहार करते हैं | जावत व्यिथथा के इस वनंदनीय रूप का 

वचिण कवि, कंिल भारती ने अपनी कविता ’वहंदू-रािर ’ में वकया है -”हिषमता पूणय धमय र्िाौं/ रािरपहत, सौंहिधान 

से, व्यत्मि से/ मानिता से बडा िै/ शोषणकारी, अन्यार् हप्रर्, हिघटनकारी िणय व्यिस्था का मिानतम 

|”10 यह सावहत्य भारतीय िणव व्यिथथा पर िश्न वचन् लगाती है | ओमिकाश िाल्मीवक जी अपनी ’जावत‘ नामक 

कविता में सोचते हैं वक सिणव िगव का स्वगव हमारे वलए स्वीकायव नही ंहै, क्ोवंक मरने के बाद िहां भी मेरी जावत 

के अनुसार ही मैं पहचान पाओगे | यह दवलत कवि असृ्पश्य संिेदना पर अपनी असंतुवि और असहमवत िकट 

करते हैं | असृ्पश्यता को िे सांप से भी िहरीली मानते हैं | कवि सुखबीर वसन् की एक लंबी कविता है ’बयान-

बाहर’ | कवि यहां इशारा करते हैं वक शायद मरने के बाद भी दवलतो ंको असृ्पश्यता का वशकार होना पडे़गा | 

”ओ मेरे गाौंि/ तेरी जमीन पर/ घुट्टी-घुट्टी साौंसोौं के साथ/ पा लेना पडता िै अलग- थलग साौंसोौं के साथ/ 

लडखडाते कदमोौं से/ िलना पडता िै अलग- थलग /मरने के बाद भी/ िलना पडता िै अलग-अलग |”11 

उनकी ‘खामोश आहट‘ शीषवक कविता काफी चवचवत रही हैं | इसमें िे अपनी न्याय की मांग करते है | थोड़ा-सा 

न्याय चावहए, जीने का हक चावहए | हिा, पानी, सुख, चैन, रोशनी आवद चावहए | यहां तक वक उनका बचपन तक 

का वनषेध वकया जाता था | कवि अपने वटक अनुभि अपने शब्ो ंमें बताते हैं वक -“मैं जला हौं/ असौंख्य लाक्षागृि 

में/ भोगी िै नग्न िेदना/ द्रोपदी िीर - िरण की |”12 लेवकन कवि अब िवतशोध और विद्रोह की वचंगारीओं को 

भटकना चाहते हैं | क्ोवंक यह उपेवक्षत िगव कल अपने हक के वलए लड़ने िाले और एक रिरंवजत महाभारत 

का इवतहास रचने िाले हैं िह भी धमव या न्याय -युद् ही रहेगा| कवि कहते हैं- ”रिरौंहजत खडा  मैं/ सुन रिा हौं 

खामोश आिट/ आने िाले मिाभारत की |”13 िाल्मीवक जी के वलए कविता जीिन की अदम्य लालसा और 

पीडाओ की अवभव्यन्द्रि है, जो जीिन की विदू्रपताओ ंसे जूझने का हौसला देती है | 

सामावजक अन्याय एिं अन्द्रस्मता का वशकार होने के कारण दवलत कवि परंपरागत विश्वासो ंएिं धारणाओं को 

नकारते है | गीता, धमव, पुराण, इवतहास, ईश्वर आवद के मामले में दवलत सावहत्यकारो ंकी दृवि में अंदर है | कई 

बातो ंसे िे सहमत नही ंहै | इसवलए मोहनदास नैवमशराय कहते हैं- ”तुम धूतय और व्यहभिारी िो/ मैं भुिभोगी 

हौं/ तुमने गौंदगी फैलाने के हलए/ िेद/ पुराण/ मनुिृहत का सिारा हलर्ा/ कल उन्हें जलाने का/ मुझे 

अहधकार न था/ मैं उन्हें जलाऊौं गा/ अकेले मनुिृहत जलाने से/ समाज की जडता पर कुछ िोने िाला 

निी ौं/ तुम्हारे भीतर की बेशमय सौंसृ्कहत/ के बीि पली-बढी/ ब्राह्मणी ‘कौं पू्यटराइजड मेमरी’ को/ ध्वि 

करना िोगा/ तब तुम कदाहप निी ौं कि सकोगी/ हक िेद की रिना ईश्वर ने की िै/ िाौं हकसी भडिे ने जरूर 

की िोगी/ िो सकता िै र्ि भडिे िी/ ईश्वर बन गर्ा िो/ र्ा ईश्वर भडिा |”14 कवि ने धावमवक गं्रथो ंको नकार 

कर उसे जलाने और ईश्वर के अन्द्रस्तत्व एिं ब्राह्मणिादी कंपू्यटर िाइस मेमोरी को खि करने की बात की है | 
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समकालीन दवलत कवििीयो ंमें रमवणका गुप्ता का महत्वपूणव थथान है | उनकी कविता ’अब मुखव नही ंबनेंगे हम’ 

काफी चवचवत रही है | कविता की पंन्द्रियां हैं- “एक शब्द गीता/ सब्र का जिर/ सौंतोष की अफीम/ भाग्य का 

िक्रवू्यि/ हनष्काम पे्रम का नशा/ पररश्रम के/ फल िौंहित रखने की साहजश/ परजीिी  जिानोौं का/ 

सजयक/ हनठले लोगोौं का स्वगय |”15 दवलत कविता में  शंबूक दवलत चेतना की एक महानायक है | दवलत कवि 

शंबूक की हत्या को माि शूद्र ऋवष की हत्या नही ं ; बन्द्रि दवलत चेतना की हत्या के रूप में देखते है | कंिल 

भारती, की ’शंबूक‘ शीषवक कविता में शंबूक की हत्या को दवलत चेतना से जोड़कर अवभव्यि वकया है वक  

“शौंबूक... तुम्हारी ित्या/ दहलत िेतना की ित्या थी/ स्वतौंत्रता, समानता और न्यार् -बोध की ित्या 

थी/ हकौं तु,,, शौंबूक/ तुम आज भी सत्य िो/ आज भी दे रिे िो शिादत/ सामाहजक पररितयन के र्ज्ञ में |”16 

उन्ोनें अपनी ‘तब तुम्हारी वनष्ठा क्ा होती’ कविता-संग्रह में भूखी वचवड़या को दवलतो ंके ितीक के रूप में िसु्तत 

वकया है और उसके माध्यम से युग-युगांतर से भोगी हुई िेदना की अवभव्यन्द्रि भी वकया है | कवि के अनुसार 

वचवड़या भूखी होने से अवधक वचवड़या होने से पीवड़त है | उसके वलए वचवड़या होना ही एक अपराध है, जैसे वक 

दवलत होना अपराध माना जाता है | कंिल भारती की ’वचवड़या, जो मारी गई’  कविता की पंन्द्रियां है- “हिहडर्ा 

भूखी थी/ इसहलए गुनिगार थी/ मारी गई िि हिहडर्ा/ िि भूखी थी/ लेहकन गोरख पाौंडे ने गलत हलखा 

था/ िि हिहडर्ा भूख से निी ौं/ हिहडर्ा िोने से पीहडत थी….. िि कैसे जानता/ गरीबी निी ौं/ सामाहजक 

बेइज्जती अखरती िै ? िि कैसे जानता िै/ िि हिहडर्ा थी इसहलए गुनिगार थी/ हिहडर्ा जो मारी            

गई |”17  जयिकाश कदवम ’वकले’ नामक कविता में असमानता और अन्याय के सारे वकलो को तहस-नहस करना 

चाहते हैं | िे पहचानते हैं वक दवलतो ंकी यातनाओं के फानूसो ंसे अमीर लोग अपना महल सजाए रखे हुए हैं | 

उनकी हिेवलयो ंकी वभवत्तयो ंपर शोवषतो के दमन और सहन की गाथाएं खुदी हुई हैं | “इनके िर्न कक्षाओौं में 

हबखरे िैं/ मेरी बिनोौं और बेहटर्ोौं की/ र ौंदी गई अत्मिता के हनशान, और/ उनकी रौंग शालाओौं में गूौंजता 

िै/ मेरी िेदनाओौं का सौंगीत |”18 आज के सावहत्यकार विप्लि के वलए, विद्रोह के वलए उद्यत हो जाते हैं | िे वकसी 

भी तरह का अपमान, अन्याय या उत्पीड़न सहने को तैयार नही ं| इंट का जिाब पत्थर से देने के वलए िे तुले हुए  

हैं | जयिकाश कदवम ’वकले‘ में कहते हैं -”लेहकन अब/ फडकने लगी िै मेरी भुजाएौं , और/ बुलबुल आने लगी 

िै/ फािडा, कुल्हाडी और िथोडा पकडे/  मेरे िाथ, काट रेंगना को/ उन िाथोौं को, हजन्होौंने/ बरसाए िैं 

अौंकगहणत कोटे/ मेरी नौंगी पीठ पर |”19 दवलत कविता के के्षि में  सुशीला टकभोरे का विशेष थथान है | दवलत 

चेतना के साथ-साथ नारी चेतना को भी सशि ढंग से उन्ोनें िसु्तत वकया है | उनकी पीड़ा, व्यथा, शोषण और 

उसके न्द्रखलाफ नारी की जागृवत को बखूबी ढंग से उन्ोनें अंवकत वकया है | ‘स्वावत बंूद और खारे मोतीसुशीला 

स्वावत बंूद और खारे मोती टकभोरे’, ’यह तुम  भी जानो, ’तुमने उसे कब पहचाना’, ’हमारे वहसे्स का सूरज” आवद 

उनके चवचवत  काव्य संग्रह है | ‘स्वयं को पहचानो’ कविता में किवयिी समाज के दवमत िगव कोआिविश्वास के 

साथ आगे बढने की िेरणा दी- “क्योौंहक/ तुम में हनष्ा िै अपने समाज के प्रहत/ शत्मि िै सौंघषय की/ रु्त्मि िै 

सौंगहठत िोकर आगे बढने की/ तुम सियशत्मिमान िो |”20 जहां ‘तुम’ कविता में िे युग की मांग की पहचान 

कर जन-वहत के वलए नया इवतहास रचने की बात करती हैं, िहां ‘हमारे वहसे्स का सूरज’ में िांवत का आह्वान 

करती है | समाज में एक स्वच्छ पररितवन की उम्मीद में मैं रहती हैं | उनका मानना है वक उदारीकरण, वनजी करण 
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और भूमंडलीकरण के इस युग में केिल दवलत होने के कारण पीढी-दर-पीढी गरीबी और गुलामी में रहना ठीक 

नही ं| अपार आथथा के साथ िे कहती हैं- “लाख कोहशशोौं की िै दुश्मनोौं ने/ िमारे हिसे्स के सूरज को  टाौंगने 

की हफर भी/ िमका िै दुहनर्ा की औकात में/ िमारा क्राौंहतसूर्य |”21 

समकालीन मवहला लेखन में राजनी वतलक की अलग अन्द्रस्मता है | ’पदचाप’ उनका िमुख काव्य संग्रह है | िे नारी 

मुन्द्रि आंदोलन, दवलत, मवहला और मानि अवधकार आंदोलन में सविय रही है | इसवलए उनकी कविता में नारी 

अन्द्रस्मता की तलाश माि नही ं ; मुन्द्रि का आग्रह भी है |  रजनी जी का मानना है वक रामायण काल से लेकर 

आधुवनक काल तक  पुरुषिचवस्व ने  नारी के भाग्य को लेकर खेला है | “खेला जाता है” कविता में लेन्द्रखका 

ने  दशावया है वक नारी का उत्पीड़न आनंद है यहां की छोटी बच्ची भी उस से मुि नही ंहै-”सीताओौं को/ आज 

भी ताऊ से जलार्ा जाता िै/ मासूम कहलर्ोौं को त्मखलने से पिले/ बिपन में िी लूटा जाता िै/ कोमल, 

मधुर मुस्कान को/ िासना की आग से सी ौंिा जाता िै/ रामार्ण  िो, मिाभारत िो/ र्ा आधुहनक भारत/ 

िर समर् स्त्री के जज्बात से खेला जाता िै |”22 रमवणका गुप्ता भी वहंदी लेखको ंमें िवतवष्ठत नाम है | उनके 

गीत अगीत’, ’अब और तब’, ‘खंूटे’, ’आम आदमी के वलए’, ‘िकृवत युद् रत है’, ’कैसे करोगे बटिारा इवतहास का’ 

आवद आपके चवचवत काव्य संग्रह है | उन्ोनें अपनी ’िवतरोध’ नामक कविता में अन्याय के न्द्रखलाफ िवतरोध  का 

आह्वान वकया है | ”िमने तो कहलर्ााँ मााँगी िी निी ौं/ कााँटे िी मााँगे/ पर िो भी निी ौं हमले/ र्ि न हमलने का 

एिसास/ जब सालता िै/ तो कााँटो ौं से भी अहधक गिरा िुभ जाता िै/ तब/ प्रहतरोध में उठ जाता िै मन-/ 

भाले की नोकोौं से अहधक मारक बनकर |”23 शोषण के विवभन्न नजारो ंको देखकर सी.बी भारती का कवि मन 

काफी बेचैन हो उठा | ’वसयासत’, ’वससकता आि सम्मान’, ’दूररयां’ आवद उनकी चवचवत रचनाएं हैं | जयिकाश 

लीलािान की कविता ‘दमन में दैवनकी’ में िे समानता पर आधाररत जावत-विहीन समाज की कल्पना करते हैं- 

“िमारे हलए/ देश का अथय/ भाईिारे की कसमें हनभाते हुए/ जाहतर्ोौं के जौंगल जला हदए जाने की मौंहजल 

पर/ िाि -भरे कदमोौं के साथ/ िलने का सफर िोता िै |”24 भारतीय संविधान में देश के िते्यक नागररक को 

समान अवधकार िदान वकए गए, लेवकन दवलतो ंको उनके अवधकार अभी तक नही ंवमले इसवलए दवलत कवि 

पूछते  है- ”उत्पीडन की जौंजीरो ौं में/ रू् कसा-फसा सहदर्ोौं से/ मैं मुदाय हौं, ना िी जी सकता/ मेरे म हलक 

अहधकार किाौं िै ?|”25 दवलत वकसी भी रूप में अपने अवधकार छोड़ने के वलए तैयार नही ंहै | अपने अवधकारो ं

के वलए संघषव करने के वलए िे कमर कसे हुए हैं | अवधकार भी समग्रता में चावहए, पूरी संभािनाओ ंके साथ | जैसे-

”छत का खुला आसमान निी ौं/ आसमान की खुली छत िाहिए/ मुझे आनौंद आसमान िाहिए |”26 दवलत 

कविता स्पि मत है वक “िमें आदमी िाहिए/ और आदमी अत िाहिए |”25 मनुष्यता समाज में शांवत, िद्ा, 

सद्भाि और अन्द्रस्तत्व का आधार है | मनुष्यता होगी तो दवलतो ं की जीिन का अवधकार वमलेगा उसके अंदर 

आिविश्वास पैदा होगा उसके जीिन में सूरज उगेगा दवलत कविता को  इस अंधकार की वमनी और सूरज के उगने 

का पूरा भरोसा है इसवलए दवलत कवि कहता है “हम सुबह के िासे्त आए हैं/ हम सुबह जरूर लेकर आएंगे |”26  

दवलत कविता का मूल स्वर दवलत पीड़ा ही है | व्यिथथा के िवत उनके आिोश और न्याय की मांग भी उसमें 

विद्यमान है | सडी-गली मान्यताओ ंि परंपराओ ंके बंधन की जंजीरो ंको तोड़ना िे चाहते हैं | वनिय ही दवलत 

कविता वहंदी कविता के के्षि में एक नए सौदंयव बोध के साथ खड़ी है | विषय, विचार और विस्तार सभी दृवियो ंसे 
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दवलत कविता वहंदी कविता को समृद् वकया है | दवलत कविता असल में दवलतो ंको इंसान का दजाव देने का संघषव 

लड़ती है | जयिकाश कदवम ने सही कहा है ”दवलत समाज के तालाब में वशरकत करने का काम वकया है | यही 

िह वबंदु है वजसे वकसी भी समाज की चेतना में बदलाि का िथथान वबंदु कहां जा सकता है | इसवलए दवलत विमशव 

समकालीन कविता में साथवक और आिश्यक हस्तके्षप हैं |“28 

दवलत कविता दवलत शोषण के मूल कारणो ं की पड़ताल करती है, साथ ही शोषण के न्द्रखलाफ आिाज भी 

बुलंद करती है और समाज को दवलत समाज को सवदयो ंकी गुलामी से मुन्द्रि वदलाने का अथक पररिम ही करती 

हैं | दवलत कभी अपनी कविताओ ंमें दवलत जीिन के अंदरूनी यथाथव को टच करके अपनी िद्ा को अमानत 

करते हैं | जावत के नाम पर समाज में रही सारी विषमताओं के न्द्रखलाफ माननीय सोच को जताना दवलत सावहत्य 

का असली मकसद रही है |  

दवलत कविता समवि की कविता है | यह कविता दवलतो ंकी िेदना, उत्पीड़न, शोषण का पुल आधाररत है यह का 

वििाह अनुभि की तीव्रता में वलखी है दवलतो ंमें आता पहचान का भाि जागृत करने िाली कविता और परंपराओ ं

का एक नया इवतहास रचना चाहती है उनकी आिाज स्वतंिता और भाईचारे के वलए गंूज उठती है जैसे वक 

ओमिकाश िाल्मीवक ने वलखा है वक : दवलत सावहत्य अपने समय से लड़ते हुए आने िाले कल की बेहतर वजंदगी 

के वलए आशािादी हैं |”29  
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अरुण कमल की रिनाओौं में भारतीर्ता की तालाश 

डॉ. रौं हजत  एम् 

सिार्क आिार्य एिौं अध् र्क्ष, हिौंदी हिभाग 

एम्.ई .एस कलटी कोलेज, मन्नारक्काट 

                        भारत के गौरि पर िकाश डालते हुए मैर्क्मूलर ने अपनी पुस्तक ‘इंवडया: व्हाट कैन इट टीच 

अस’ में वलखा है-‘‘यवद मैं विश्वभर में से उस देश को ढंूढने के वलए चारो ंवदशाओं में आंखें उठाकर देखंू वजस पर 

िकृवत देिी ने अपना संपूणव िैभि, परािम तथा सौदंयव खुले हाथो ंलुटाकर उसे पृथ्वी का स्वगव बना वदया है तो 

मेरी उंगली भारत की ओर उठेगी । यवद मुझसे पुन: पूछा जाए वक अंतररक्ष के नीचे कौन सा िह थथल है जहां 

मानि के मानस ने अपने अंतराल में वनवहत ईश्वर िदत्त अनन्यतम सदभािो ंको पूणवरूप से विकवसत वकया 

है, गहराई में उतरकर जीिन की कवठनतम समस्याओं पर विचार वकया है, उनमें से अनेको ंको इस िकार 

सुलझाया है वजसको जानकर पे्लटो तथा कांट का अध्ययन करने िाले मनीषी भी आियव चवकत रह जाएं तो मेरी 

अंगुली पुन: भारत की ओर उठेगी और मैं, यवद स्वयं अपने आपसे पंूछू वक हम यूरोप के िासी जो अब तक केिल 

ग्रीक, रोमन तथा यहदी विचारो ंमें पलते रहे हैं, वकस सावहत्य से िह िेरणा ले सकते हैं, जो हमारे भीतरी जीिन 

का पररशोधन करे, उसे उन्नवत के पथ पर अग्रसर करे, व्यापक बनाये, विश्वजनीन बनाये सही अथों में मानिीय 

बनाये, वजससे हमारे इस पावथवि जीिन को ही नही हमारी सनातन आिा को िेरणा वमले तो वफर मेरी अंगुली 

भारत की ओर उठेगी ।’’ 

       मगर, सोने की वचवड़या एिं विश्वगुरू कहा जाने िाला भारत आज चारो ंतरफ जेहादी आतंकिाद, माओिाद, 

नर्क्लिाद, भाषािाद एिं भ्रिाचार से जकड़ा हुआ है । अवधकांश राजनेता अपनी राजनैवतक महत्वाकांक्षाओं के 

चलते िोट बैंक की भूख में सभी सामावजक, सांसृ्कवतक एिं रािर ीय मूल्ो ंको खोते जा रहे हैं । विडम्बना यह है वक 

रािर  की युिा शन्द्रि को भी जो संस्कार, आिवनभवरता ि रािर ीयता का पाठ पढाया जाना चावहये उससे हम कोसो ं

दूर हैं क्ोवंक हमारी वशक्षा िणाली भी िोट कें वद्रत राजनीवत के दलदल में फंस गयी है । अब वचंता करने का िि 

आ चुके है । सावहत्य  समाज का आईना माना जाता है । समाज में हो रहे ऐसे हलचलो ंका कवियो ंपर भी असर 

पडता है । वहंदी सावहत्य के समकालीन किी अरुण कमल की रचनाओं में भारतीयता पर हो रहे आतंक या 

अत्याचार का वचिण कैसे हुआ है इसका खोज  यहाँ हो रहे है । 

      भारत में रह कर भारतीयता की खोज क्ो ंकर रहे है, यह सिाल उठना आम बात है इसका जिाब िे यो ंदे 

रहे है - 

      “मैं िो हँ वजसकी वगनती होने से रह गयी  

       पूरी आबादी में जो एक कम होगा िह मैं हँ“ ( जनगणना )     

  भारतीयता क्ो ंखो रहे है ? इसका उत्तर ढंूढते िि हम पाररिाररक संबधो ंपर ही ध्यान देंगे । संयुि 

पररिार से अणु पररिार की और की सफ़र इसका मुख्य कारण रहे है । यह गलत नही ंहै  
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      “हम अलग हो चुके है  

       अलग अलग चुले्ह है हमारे 

       और अलग अलग जीिन“ ( सम्बन्ध )  

हमें ”स्व” का विचार करने की आिश्यकता है वबना उसके ”स्वराज्य” का कोई अथव नही ं। स्वतन्त्रता हमारे विकास 

और सुख का साधन नही ंबन सकती जब तक हमें अपनी असवलयत का पता नही ंतब तक हमें अपनी शन्द्रियो ं

का ज्ञान नही ंहो सकता और न उनका विकास ही संभि है । परतन्त्रता में समाज का     ”स्व” दब जाता है । इसीवलए 

रािर  स्वराज्य की कामना करता हैं वजससे िे अपनी िकृवत और गुणधमव के अनुसार ियत्न करते हुए सुख की 

अनुभूवत कर सकें  । संसृ्कवत हमारे देश की आिा है तथा िह सदैि गवतमान रहती है । इसकी साथवकता तभी है 

जब देश को उसकी आिानुभूवत हो । कश्मीर से कन्याकुमारी तक बोली, भाषा, खानपान, िेशभूषा एिं रहन -

हन भले हीस  सबका अलग अलग हो पर समूचे भारत की आिा एक है ।  वजस िकार मानि शरीर के वनमावण ि 

संचालन में िते्यक अंग का योगदान होता है उसी िकार का योगदान देश के वनमावण ि संचालन में सभी िान्तो ंि 

के्षिो ंका होता है । यह नही ंसोचना है वक देश ने मेरे वलए क्ा वकया बन्द्रि यह सोचना है वक हमने देश के वलए 

क्ा वकया ? स्ववहत को त्यागकर रािर वहत की वचंता करना ही हमारी मूल संसृ्कवत है ।    

भारतिषव गंगा -जमुनी सांझी तहजीब रखने िाला दुवनया का  सबसे अनूठा ि वनराला देश है । पविमी 

शन्द्रियो ंद्वारा भारत पर हुकूमत करने के दौरान हमारी सांिदावयक एकता तथा धावमवक सद्भािना को आहत करने 

के तथा धमव के नाम पर हमें विभावजत करने के तमाम ियास वकए गए । धमव और जाती के साथ देश को जोड़ 

कर ही लोग आज मानि को आंक रहे है । इसवलए ही मानि से मानिीयता दूर हो रहे है । इससे न्द्रखन्न कवि ने 

वलखा - 

       “जब तक तुम लोगो ंको  

                 धमव जाती या देश से जानते हो  

        तब तक तुम कुछ नही ंजानते 

                और आसानी से नफरत कर सकते हो” (दूसरा आँगन ) 

मानि वपंजड़ो ंमें बन्धा हुआ है । हर देश में यही हाल है आम लोग वपंजड़ो ंके अन्दर उमस कर जी रहे है 

-  

“िह तोता वबलकुल तोता ही था, तोते जैसा  

पर एक बात जो ख़ास लगी िो ये वक  

यहाँ भी िो लोहे के वपंजड़ो ंमें बंद थे जैसे िहां  

और िहां भी िो वपंजडा काटने की मुहीम में जुटा थे जैसे िहाँ“ ( मैं ने लाहौर में एक तोता देखा ) 

  

समकालीन सन्दभव में सबसे बड़ी वचंता का विषय है; देश में राजनीवत का अपरावधकरण और 

अपरावधकरण का राजनीवतकरण । वजसके पास धनबल और बाहुबल है, िही लोकतंि का ध्वजिाहक बन रहा है 

। देश की सिोच्च संथथा संसद में ऐसे लोगो ंकी भरमार है वजन पर हत्या, डकैती, अपहरण, बलात्कार और भ्रिाचार 
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जैसे अनेक संगीन मामले दजव हैं और िे जनिवतवनवध के तौरपर लाल बवत्तयो ं और ऐयरकंडीशन महलो ं में 

ऐशोआराम फरमा रहे हैं । इससे बड़ा देश का दुभावग्य भला और क्ा होगा ?  

“एक एक कर घर उजडे़ गाँि उजडे  

    और नगर महा नगर बने  

   पर कोई नही ंबोलता ऐसा हुआ क्ो ं 

अब कोई नही ंपूछता यह दुवनया ऐसा क्ो ंहै” ( पुराना सिाल ) 

देश की अस्सी फीसदी आबादी भय, भूख और भ्रिाचार से बुरी तरह िस्त है । उमंग, चाह, उम्मीद, सुख, 

चैन आवद से िह वनरन्तर अछूती होती जा रही है । उसके वलए हर पिव और रािर ीय वदिस की भी कोई खास 

अहवमयत नही ंरह गई है । देश के अवधकतर भािी कणवधारो ंके वलए त्यौहार और रािर ीय पिव महज एक अिकाश 

का ितीक बन गए हैं। रािर ीय पिों स्वतंिता वदिस, गणतंि वदिस आवद मनाने की औपचाररकता संगीनो ंके साये 

में की जाती है । कवि ने वलखा – 

“यहाँ शहीदो ंको कोई नही ंजानता   

      यहाँ शहीद –ए –आिम को कोई नही ंजानता  

      यहाँ शहीद –ए –आिम भगत वसंह को कोई नही ंजानता  

      मेरा रोम रोम काँप रहा है  

      ऐसा भी हो सकता है  देश में कल ? ”  ( वजंदाबाद ) 

जो स्वप्न हमारे शहीदो ंऔर िांवतकाररयो ंने फांसी के फंदो ंपर झूलते समय या काले पानी की सजा को 

झेलते समय या वफर िूर अंगे्रजो ंके दमन चि में वपसते हुए देखा था, उस स्वप्न को साकार कर वदखाने में हम 

कावबल नही ंहुए है ? इसमें कोई दो राय नही ंहै वक सिाल वजतना सहज है, जिाब उतना ही असहज ! ऐसा    क्ो ं

? स्पि है वक हम अपने शहीदो ंऔर िांवतकाररयो ंके स्वप्न को साढे छह दशक बाद भी पूरा नही ंकर पाये हैं । जी 

हाँ यही कटू सत्य है और यही सबसे बड़ी विडम्बना । हम अपनी महान सभ्यता और संसृ्कवत के उन बेहतरीन 

पहलुओं को भी भुलाते चले जा रहे हैं वजनकी िजह से भारत कभी पूरे विश्व में अपनी एक अलग पहचान रखता 

था । जब हम खून के ररशे्त ही संजो कर नही ंरख पा रहे तो ऐसे में पड़ौसी और मानिता का ररश्ता वनभाना तो 

वदन में सपना देखना जैसा माना जा सकता है । लेवकन कवि चुप बैठना सही नही ंमान रहे है । उन्ोनें वलखा, 

“नही ंयह चुप बैठने का समय नही ं 

संभालो अपने टूटे वबखरे औजार  

हमारा हवथयार कमजोर है पर पक्ष मिबूत  

चारो ंतरफ से वफर उठ रही है िह पुकार  

नए कंठो ंसे” (एक पुराना गाना ) 
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कहने को तो सभी यह बात बड़ी ही आसानी से कह बैठते हैं वक ‘मिहब नही ंवसखाता आपस में बैर 

रखना । परंतु अल्लामा इकबाल द्वारा वलखी गई इस पंन्द्रि पर अमल करना िास्ति में हर एक व्यन्द्रि के िश की 

बात ितीत नही ंहोती । अब तो बढती सांिदावयकता तथा धमव-जावत ि संिदाय के नाम पर बढती जा रही दररंदगी 

ने कई लेखको ंि विशेषको ंको इक़ बाल की उपरोि पंन्द्रि में इस िकार का संशोधन करने के वलए बाध्य कर 

वदया है । आज हाल यह है वक -’मिहब ही वसखाता है आपस में बैर रखना । भारत सवहत दुवनया के आधे से 

अवधक देशो ंमें चल रही सांिदावयकता की काली आंधी स्वयं इस बात का गिाह है वक आज दुवनया में सबसे 

ज्य़ादा वहंसा ि नफरत धमव के नाम पर ही फैलाई जा रही है । 

“िहाँ अपनी जाती से डर था  

            तो यहाँ अपने धमव से  

            िहाँ अपनी भाषा से डर था  

            तो यहाँ अपने के्षि से  

            वनरापद कही ंन था”( डर )      

वहंसा वकसी भी सभ्य समाज के वलए सबसे बड़ा कलंक हैं, और जब यह दंगो ंके रूप में सामने आती है 

तो इसका रूप और भी भयंकर हो जाता है । दंगे वसफव  जान और माल का ही नुक़सान नही ंकरते, बन्द्रि इससे 

लोगो ंकी भािनाएं भी आहत होती हैं और उनके सपने वबखर जाते हैं ।          

सभी धमों की बुवनयादी तथा िास्तविक वशक्षाएं मानिता का पहला पाठ पढाती हैं । परोपकार, मानिता 

की सेिा सभी धमों ि विश्वासो ंका समान, आदर ि सत्कार करना, वकसी को दु:ख तकलीफ या ठेस न पहंुचाना हर 

विश्वास ि धमव के लोगो ंकी पहली वशक्षा है । ऐसे में यवद नफरत तथा वहंसा का कारण धमव को ही बनाया जाए तो 

इसमें धमव या धमवगं्रथो ंका दोष तो कतई नही ंबन्द्रि दोष उन अधवज्ञावनयो,ं कठ्मुल्लाओ ंि पोगंा पवडतो ंका है जो 

कभी अपने स्वाथविश तो कभी राजनीवतज्ञो ंके बहकािे में आकर तो कभी अपनी सीवमत एिं पूिावग्रही वशक्षाओ ंके 

चलते धमव को ही कभी हवथयार के रूप में ियोग करते हैं तो कभी इसी की ढाल भी बना लेते हैं । अथावत हमसे 

भूल हुई है हमने स्वयं को अपनी िाचीनता से काटा, अपने सांसृ्कवतक मूल्ो ंसे और गौरिपूणव अतीत से और अपने 

मूल से काटा । िते्यक मनुष्य आवदपुरूष का निीन संस्करण होता है । िकृवतचि को देन्द्रखए पुरातन ही नूतन बन 

रहा है । पुरातन और नूतन के इस सत्य को जो समझ लेता है िही सनातन के रहस्य को जान लेता है । िही भारत 

के सनातनपन को समझ लेता है । 

  सचमुच ‘मां भारती’ विश्विंद्या है । इस पविि भूवम पर वकतने ही महापुरूष आए और चले गये । उनके 

चरण कमल की पािन रज आज भी इस पविि भूवम के वलए गिव और गौरि का विषय है । उन महापुरूषो ंके 

उतृ्कि जीिन चररतो ंको देखकर अच्छा अच्छा वििेकशील व्यन्द्रि भी विस्मय से भर उठेगा वक पहले उन्ें नमन 

वकया जाए या इस पविि भूवम को या इन दोनो ंके रचवयता प्यारे िभु को ? यहां गुरू और गोविंद का दै्वतिाद नही 

खड़ा है, अवपतु ऋवष परंपरा, मातृभूवम और साक्षात ब्रहम का िैतिाद खड़ा है । वििेणी बह रही है । अदभुत है 

मेरी पािन मातृभूवम । मैवथलीशरण गुप्त जी की इन पंन्द्रियो ंके साथ लेख का समापन करता हं :- 
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“रु्ग रु्ग के सौंहित सौंस्कार, ऋहष मुहनर्ोौं के उि हििार । 

धीरोौं िीरो ौं के व्यििार, हनज सौंसृ्कहत के श्रौंगार ।।“ 

                                                  

 सन्दभय : 

 मैं िह शंख  महा शंख (अरुणकमल ) कविता सग्रह    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                                         नै हि का 
 

60 
 

अपहित्र आख्यान आधुहनक रािर  और राजनीहत का सिी आख्यान 

िणाय एस 

शोध छात्रा, हिन् दी हिभाग 

मिाराजास कॉलेज, एरणाकुलम 

 
मानि जीिन का इवतहास संवदयो ंपुराना है । पुराने िमाने में िकृवत के साथ मनुष्य का अटूट संबन्ध था । िकृवत 

ने ही मनुष्य को जीिनी शन्द्रि िदान की और उसके मन में सामावजकता का बोध जगाया । मनुष्य सबसे पहले 

समूह बनाकर एकजुड होकर रहने लगे और ऐसे अनेक वनयम बनाए जो मनुष्य को मनुष्य बनाने के वलए  पयावप्त 

था । िन मानुष की जीिनी शन्द्रि एक मानि कें वद्रत समाज को जन्म वदया । मानि का विकास यािा में समाज का 

विवशि थथान रखा । समाज से रािर  का वनमावण मानि इवतहास को एक नया मोड वदया । रािर  का वनमावण मानि 

इवतहास को रि गन्धो ंका नया रंग वदया । एक थथान में िास करके िहाँ अपनी वनयम थथावपत करके िते्यक 

शासन व्यिथथा, भाषा, धमव, रहन सहन आवद के विवशि पहचान से थथान को रािर  की मान्यता वदया । रािर  शब्  

लैवटन भाषा के ‘नावतयो’ शब् से बना है । लैवटन में नसीहु शब् का अथव जन्म या जन्म लेने के वलए वकया जाता है 

। लॉडवब्राइस के अनुसार रािर  एक रािर ीय संथथा है, जो वक बगैस के अनुसार भौगोवलक एकता के एक ही के्षि में 

वनिास करने िाली केिल एक जवत की जनसंख्या है । िट सली के अनुसार रािर  ऐसे लोगो ंका एक समूह है, 

विशेष रुप से भाषा और रीवत ररिाजो ंद्वारा सभ्यता में एक शांवत है जो उनमें और विदेवशयो ंकी विविधता की 

भािना पैदा करती है । 

रािर  का सबसे महत्वपूणव अंग है राजनीवत । एक सुगवठत राजनीवत के वबना रािर  का वनमावण असंभि है । रािर  का 

विशेष पहचान में राजनीवत का थथान अंग्राम पंन्द्रि में हैं । राजनीवत का इवतहास काफी िाचीन है । राजनीवत  इस 

शब् का सबसे पहले ियोग यूनान के अरसु्त ने वकया । उसके अपनी पुस्तक का नाम पॉवलवटर्क् रखा वजसका 

अथव राजनीवत होता है । पॉवलवटर्क् अंगे्रिी भाषा का शब् है, जो यूनानी भाषा के पोवलस शब् का रूपांतर है। 

यूनानी भाषा में पोवलस शब् का अथव नगर राज्य है । सचे्च अथों में राजनीवत एक मानिीय िविया है । डॉ वबरकेश् िर 

िसाद वसंह कहते हैं - राजनीवत िते्यक समुदाय, संथथा, देश या अन्तराविर ीय संघटन में  पायी जाती है चाहे िे छोटे 

हो या बडे़, संगवठत हो या असंघवटत, आवदम हो या आधुवनक ।  

रािर  और राजनीवत एक वसके्क के दो पहलू है । एक के वबना दूसरे का अन्द्रस्तत्व संभि नही ं। भारत जैसे विशालकाय 

देश में राजनीवत का थथान अत्यन्त महत्वपूणव है । भारत को सुगवठत बनाने में राजनीवत की डोरो ंवनरंतर कमवरत 

हैं । भारतीय राजनीवत की आधारवशला भारतीय संविधान हैं । भारतीय संविधान में पविमी देशो ंकी राजनीवत को 

अनेक तत्व िभावि रुप में पाया जाता है । भारत का संविधान केिल पािात्य संविधान का अनुकरण माि नही है । 

भारत का विशेष सदभव में संविधान भारत की विशेषताओं, विवभन् नताओ ंसबको साथ लेकर चला है । भारतीय 

राजनीवत हमारे संविधान के अनुकूल है ।  भारतीय संविधान के ऊपर रखा है । भारत का िथम िधानमंिी जिहर 

लाल नेहरू अनेक समस्याओ ंको सामने करते हुए भारत का छवि विश् ि की छाती में छापने में सफल वनकले 
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इसका  कारण हमारे संविधान की विवशिता ही है । नेहरू आवथवक सुन्द्रथथरता को िमुख थथान देकर भारत में 

धावमवक एकता का नारा बुलन्द आिाि में दी हैं ।  

भारत एक न्द्रखचड़ी है । विवभन्न धमों, भाषाओं, रीवत ररिाजो,ं आचार विचारो ंसबका एक तािा न्द्रखचड़ी । यह न्द्रखचड़ी 

को खराब कराने में अनेक बाधायें वनरन्तर पररिम करके रहते हैं । भारत की पहचान बहुलता में एकता हैं  इसे 

हम सांसृ्कवतक एकता कह सकते है । लेवकन भारत में िचवलत राजनीवत का चाल इस संसृ्कवत एकता के विरोधी 

ही था । राजनीवत में हर िि एकता को तोड़ मरोड़कर विकृत कर राज्य का महत्व खराब करने का पररिम  था 

। भारत में िैवदक काल से लेकर गुप्त काल तक जावत िथा का िचलन था । जब मुन्द्रिम शासको ंका आिमण 

भारत पर हुआ तब यहाँ समन् िय की विराट भािना जागा उठी । वहन्दु धमव हमेशा जावत उपजावत के चगुल में फंसा 

था । यह जावतगत संकीणवताओ ं िैदेवशक शन्द्रियो ंका रास्ता आसान बना दी I मुन्द्रिम राजाओ ं का आगमन 

भारतीय राजनीवत को एक नया अन्द्रस्तत्व वदया । अंगे्रजी शासनकाल में भारत वफर भी समन्वय के महत्व को 

पहचान वलया ।  वहन्दू मुसलमान की एकता को अंगे्रिी शासक भय से देखते थे I इसका ित्यक्ष उदाहरण है बाँट 

कर शासन करने  की तरीका का सफल ियोग । 1857 भारतीय इवतहास का एक विवशि समय है । इस लड़ाई 

का वहन्दू मुसलमान  ऐक् विदेवशयो ंके वलए चुनौती थी । िथम स्वतंिता संग्राम के दौर में भारतीयो ंने अपनी शन्द्रि 

का पररचय वदया । इस संग्राम में यद्यवप हमारी हार हुई वफर भी अगे्रजो ंको डराने में हम सफल वनकले । भारत 

में अपने अवधकार को िमाने के वलए अंगे्रजो ंअनेक षड़यन्त्र रचते रहे । इनमें एक है फूट डाले कर शासन करना 

। यहाँ के वहन्दू मुसलमानो ंके मन में उन्ोनें साम्प्रदावयकता का बीज बोया और जनता को एक दूसरे का शिु बना 

वदया । लेवकन कोई फायदा नही ंथा अंत में उनको भारत छोडना पड़ा । गांवधजी का महान नेतृत्व भारत को 

आिादी का नि िकाश िदान वकया । स्वतंि भारत में हम स्वच्छन्द जीिन वबताने का जो सपना कर रहे थे वकनु्त 

उनका पररणाम टीक अलग ही था । अंगे्रजो ंने वजस राजनीवत को यहाँ विकवसत वकया उसी राजनीवत को आगे 

बढाने का कायव हमारे राजनीवतक लोग करते रहे । 

ितवमान कालीन भारत विज्ञान एिं तकनीवक की दृवि से अवग्रम पंन्द्रि में है । से्पस ररसचव, ऊजव तंि, कला,  सावहत्य, 

वफल्म, वचवकत् सा, िौद्योवगकी, तकनीवक आवद के्षिो ंमें भारत का नाम विश् ि भर में फैला है । सांिदावयकता की 

कावलमा भारतीय इवतहास के पन्नो ंपर देखा है । भारत-पाक विभाजन के रूप में वलखा गया है इसका बीज बोया 

था अंगे्रजो ंने यह फसल अब काटता है दलगत राजनीवत का पद दवलत लोग । राजनीवत का हाि भाि आज एक 

विकराल रूप धारण कर वदया । भारत में राजनीवत एक महत्वपूणव संथथा है । यह संथथा आज विषवलप्त हो गया। 

इसका मुख्य कारण है राजनीवत में व्याप्त सत्तालोलुप मानवसकता | चुनाि में जनवहतकारी योजनाओं से अवधक 

िभािी है सांिदावयक दंगो ंका इसे्तमाल । यह तरीका हर राजनीवतक दल अपनाते है । एक दूसरे धमव के बीच 

घृणा की भािना जगाकर फायदा उड़ाना आज एक आम बात है । 

भारत का इवतहास में साम्प्रदावयक दंगो ंकी कावलमा छा गयी है । साम्प्रदावयकता के कारण लोगो ंमें दूसरे धमव के 

िवत िद्ा एिं आदर भाि कम हो गया है । सरकार हर बार धमववनरपेक्षता का आिाज उडाता है । लेवकन असल 

में वनरपेक्षता से ज्यादा कट्टरता से अवधक लगाि हैं । भारतीय संसृ्कवत को जानबूझकर एक धमव से जोड़ने की 
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ििृवत्त ज्यादा है । विवभन्न धमाविलंबी लोगो ंका जन्मभूवम है भारत । इस सत्य को उलट करने का ितृवत्त अब जारी    

है । अंत भारत में यह कैं सर की तरफ़ फैला है I  

सावहत्य हमेशा समाज को साथ लेकर चलता है । समाज का िास्तविक चेहरा सावहत्य का मूलतत्व हैं । वहन्दी 

सावहत्य में भारतीय समाज की िास्तविकता पूरी वशद्त के साथ दृविगोचर हैं । उपन्यास का फलक इतना व्यापक 

है वक सावहत्य विधाओं में इसका एक विशेष थथान हैं । वहन्दी उपन्यास सावहत्य भारतीय समाज को पूरी सच्चाई 

के साथ िसु्तत वकया । अबु्ल वबन्द्रस्मल् लाह, मंजुल भगत, भीष्म साहनी, कमलेश् िर, नावसरा शमाव, गीतांजली िी 

आवद ने इस धे्यय को पूरी सच्चाई के साथ वनभाता है । 

रािर  और राजनीवत का एक अनोखी गाथा है अबु्ल वबन्द्रस्मलाह जी का अपविि आख्यान । भारतीय समाज में 

व्याप्त अपविि व्यिहारो ंका व्याख्यान वबन्द्रस्मलाह जी की रचना कौशल में संपन्न हुआ । उपन्यास का नायक जमील 

अहमद सीधा सादा सरल मानििादी युिक है। जमील और यासमीन की ररक्शा यािा से उपन्यास का  कथानक 

शुरू होता है । यासमीन के घरिाले पढे वलखे है । पूरा पररिार  में  वशवक्षत लोग  हैं । वफर भी बाबूजी की वििशता 

बड़ा रहा है। उसकी वििशता को जमील के समु्मख िह व्यि करता है “इस मुलक के मुसलमानो ंको अब हर 

फीलड़ में अपनी कावबलीयत वदखानी होगी िरना ये साले हमें रहने दें गे यहाँ ?”1  

यह सिाल भारत समाज को खामोश बना वदया है। एक मुसलमान के मँुह से ये साले शब् द सुनने से सबके  मन में 

हवथयार भरी हाथो ंसे माथे पर वतलक लगाकर भगुआ रंगीन िेशधारी दलो ंका वचि आता हैं । यवद इस शब् एक 

वहन्दु के मँुह से सुने तो भंगुआ रंग के थथान पर हरा रंग माथे में वतलक के बजाय दाढी िाला चेहरा का दृश्य आता 

है । हवथयारो ंका आिोश एक जैसा होता है । सांिदावयकता का अथव है एक विचार या विचारधारा जो अपने विवशि 

संिदायो ंके वहतो ंको रािर  या अन्य संिदायो ंके लोगो ंया अनुयावपयो ंके िवत घृणा और िैमनस्य के भाि विकवसत 

करता हुई ।  इन तमाम िातािरण को नीिं में रखकर लेखक ने अपना उपन्यास का वनमावण वकया । 

जमील के गाँिो में बडी छोटी अनेक जावतयो ंके लोग रहते थे, पर ब्राहम्ण कोई नही ंथा । इसवलए विशेष अिसरो ं

पर दूसरे गाँि से ब्राहम्ण बुलाया जाता था । एक बार राम चौवबसा समारोह में जमील को पढने का अिसर वमला 

। पंवडत जी उसकी िशंसा करते नाम पूछा । नाम सुनकर पंवडत जी का चेहरा भट्ठी की तरह दहकने लगा । 

जमील का कनपटी पर भरपूर झापड पड़ा । वनबोध बालक को भाषा  की छूआ छूत को नही जानता । रोवमला 

थापर का कथन यहाँ िासंवगक है देन्द्रखए “भाषा और िंश का संबन्ध को पंवडत लोग नही ंस्वीकारते है । वफर भी 

भारतीय समाज की अतीत के साथ भाषा और िंश के आपसी संबध को जोड़ने की ििणता भारतीयो ंऔर पािात्यो ं

की बोध का एक िमुख अंग बन गया है।"2 जमील अहमद की ितीभा को हमेशा धमव से जोड़कर नॉपने का 

दुरिथथा उपन्यास में आरंभ से अंत तक देखा है । जमील बी ए में संसृ्कत और वहन्दी को चुना । वहन्दी के िो. 

पाडेजी ने जमील का नाम वलख वलया पर संसृ्कत के डॉ. उपाध्यजी ने इनकार कर वदया । उपाध्याय कठोर रूप 

में कहा है “आज तक इस कॉलेज में वकसी मोहम्मडन ने संसृ्कत नही पढी ।”3  
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संसृ्कत सिणव वहन्दू की भाषा है । भाषा को हमेशा धमव के साथ जोड़ने की िासदी का फल भोगता है  जमील । 

जमील की वहन्दी से्नह को उनके वमिो ंसहानुभूवत के देखते है । कलमी नाम बदलकर जमील जान्िी रखने का 

इशारा वकया । लेवकन जमील का वनणवय एक था । न तो मैं अपना नाम बदलूगा और न ही भाषा । जमील अपनी 

अन्द्रस्तत्व को बदलकर नाम के पीछे दौडने िाले नही ंहैं । एक बार जमील वहन्दी विभाग अध्यक्ष िो.राम कुमार  

चतुविेदी को देखने गया । रािर ीय समानता महाविद्यालय में वहन्दी व्याख्याता के पद का आिेदन जमील देता है । 

उस िि चतुिेदी जी कहता है “देखो जमील, तुम एक होनहार विधाथी हो । तुम रचानाकार भी हो । तुम्हें भला 

कौन वनरस्त्र कर सकता है ? तुम समाचार पि देखते रहो । कभी वशब्ली कॉलज आजमगढ, हलीम कॉलेज 

कानपुर, या वफर अलीगढ मुन्द्रिम कॉलेज यूवनिैवसटी में जगह वनकले तो अिश्य आिेदन करना । उस समय में 

सहायता कर सकँूगा, करँुगी ।“4 बात तो स्पि है । मुसलमान अपनी जगहो ंपर काम करो । जमील के बजाय 

यासमीन को मौका वमला । नारी चमकीली चीि है, िह कोई धमव का ही भूख वमटाने में धमव का कोई थथान नही ंहैं 

। जमील नौकरी का तलाश करके दूसरे जगह में आया । िहाँ उसका भेंट भाग्य विधाता का संपादक इकबाल 

बहादूर रय से हुआ था । िह स्वयं अपना नाम बदलकर मुसलमान अन्द्रस्तत्व को वछपाकर रहता है। इकबाल भारत 

में मुसलमान के अन्द्रस्तत्व को खतरा महसूस करता था । 

  िह कहते है “एक सेकू्लयर मुि होते हुए भी वहन्दुस्तान असल में वहन्दू मुलक हैं । यह सच है । आप 

बताइए वक यहाँ सरकारी नौकररयो ंमें ऊँचे ओहदो ंपर वकतने मुसलमान है ? पुवलस फोसव, फौज, ररजिव बैंक कही ं

थी । वहन्दुस्तान का िाइम वमवनस्टर कोई मुसलमान क्ा हो सकता है ?”5 लेवकन जमील इस बात को सहमत नही ं 

दी । िह जानता है हररजनो ंकी न्द्रथथवत ऐसा ही हैं । जमील ऐसा मानने िाला है । उसके मन में घृणा, वशकायत, 

शिुता आवद भािना भी नही िह िेम के रासे्त पर चलाने िाला है ।     

जमील को काम वमला महािा गांधी इंटर कॉलेज में । विड़म्बना तो यह है जमील को नौकरी वमला धमव के आधार 

पर I िवतभािन नियुिक की मानििादी दृवि का महत्व को कोई थथान नही वमला । जमील को कॉलेज में चलनेिाले 

राजनीवत से िह धीरे धीरे पररवचत हो जाते है । राजनीवत के बारे में वतिारी का मत यह है “राजनीवत का ज्ञान बहुत 

आिश्यक है । विंवसपल  साहब भी पॉवलवटर्क् के बारे में जमील से कहा इस कॉलेज में बड़ी पॉवलवटर्क्  है । आप 

उससे बचकर रवहएगा  I अगर वहन्दू मुसलमान बराबर हो जाये तो सारी पॉवलवटर्क् भीतर घुस जाए कही ंमुसलमान 

माइनटी में हैं कही ंवहन्दू । इस मुलक की सबसे बड़ी टर ेजेडी यही है, वजसे वकसी ने नही समझा ।“6  

यहाँ राजनीवत का असली रुप पोल खोलकर बाहर वनकलता है । चाहे िह कॉलेज का हो समाज का था व्यन्द्रि 

मन का राजनीवत का षडयन्त्र है बाहर जावतगत भेदभाि का विरोध कर अन्दर ही अन्दर इस का पोषण  करते  

हुए अपना लाभ उठता है । यही राजनीवत ितवमान भारत में कील के समान व्याप् त है इसका पररणाम है दलगत 

राजनीवत । ये सारे दल धमव के डोरो ंपर खुद को बाँधा गया है । राजनेताओं अपनी भलाई के वलए धावमवक आथथाओ ं

को अलट वदया।  वहन्दू मुसलमान का लगाि को अलगाि में डालने  का तंि पूरे जगह में फैला । नकिी साहब की 

मदद से यासमीन को युवनिेवसटी में काम वमला । नकिी साहब यासवमन से लाभ उड़ा कर काम वदया । एक पाटी 

में नकिी साहब िी सी िाष्णाय को वमला । उसकी मदद से यासमीन का काम पूरा हो गया । नकिी एक ऐसा 
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नेतागण को िवतवनवधत्व करता है । िे समाज में अपनी छवि बनाने रखने के वलए सािवजवनक थथलो ंपर अपने 

कैरेक्टर को ठीक रखते है । समाज के आगे शाराब को हराम कहकर खुद पीता है । िाष्णाय जी को नकिी साहब 

भारत के राजनीवत का मूल मंि गुजता है । मूल मंि यह है “इनसे ऊब कैसी ? वफर जावतिाद और सांिदावयकता 

यह तो समवझए एक जगंल है वजसमें हर वशकारी का वशकार मौजूद है । अगर जगल ही न रहेगा तो वशकारी 

अपना  वशकार कहाँ ढूढेगा । और असल बात तो यह है वक अपनी वफतरत में हर आदमी कही ंन कही ंजावतिादी 

और  कमु्यनल है ।“7  

जंगल में कुशल वशकारी कौन है िह चुनाि में विजेता बनता है । यहाँ आरक्षण भी िास्ति में िोट बैंक बन गया । 

उदूव  को यु पी में दूसरी रािर भाषा बनाना । यासमीन जैसे मुसलमानो ंको वनयुन्द्रि देना सब चुनाि से संबंवधत   है । 

यासमीन के जगह में जमील को थथान नही वमला । जमील एक मानििादी है, न मुसलमान न वहन्दू I देह की व्यापार 

में अनादी काल में ितवमान काल तक धमव, जावत, िंश, नि का कोई थथान नही ंहै ।           

ितवमान भारत में  पंचायती राज का चुनाि भी धमव पर आवित है । ओमिकाश गुप्ता जमील को टर ेन यािा में वमलता 

। जमील की  िकृवत लोगो ंको यह आभास वदलाता है िह एक वहन्दू है । ओम िकाश गुप्ता ऐसा मानकर मुसलमानो ं

पर दोषारोपण करना शुरु करता है । िह कहता है “अरे आप तो जानते ही हैं मास्टर साहब वक यह उदूव  हमारे 

देश की भाषा नही ंहै । शुद् रुप से विदेशी है । मुसलमानो ंकी भाषा । इस भाषा को महत्त्व देना । और मुसलमानो ं

को महत्व देने का अथव है उन्ें शान्द्रिशाली बनाना । िे लोग तो िैसे ही शान्द्रिशाली है । चार चार वििाह करके 

और दजवनो ंबचे्च पैदा करके उन्ोनें अपनी संख्या वकतनी बढा ली है । है वक नही ं? अब तो उनके यहाँ घर घर 

बम बनने लगे हैं । मुगी मुगी और बकरी बकरा काट काटकर हत्या का अभ्यास भी िे करते ही रहते हैं । अगर 

इसी तरह उन्ें छूट वमलती रही तो एक वदन हम सभी वहन्दुओ ंको पछताना होगा । हम एक बार पुनः उनके अधीन 

हो जाएँगो ।“8  

यह सब सुनकर भी जमील सहजता से बातें करते हैं । जमील का मुलाकात नादाँ साहब से हआ । िह जमील को 

समझता है “वकस तरह िमाना बदलता है । पहले लोग खाने पीने में परहेज करते थे मगर वदल के साफ होते  थे 

। और अब ? अब साथ बैठकर खाते पीते हैं मगर वदलो ंमें वसयाही भरी हुई है ।“9  

  ितवमान सभ्य सुवशवक्षत लोगो ंका असलीयत इतना विकरालतम बन गया है । एक मानििादी सुधारिादी 

विकासिादी उत्तम सभ्य सुसंकृत मानि का मुखौटा पहनकर लोग विषैली आँखो ंसे दूसरे को देखते हैं । ितवमान 

समाज का भयानक सत्य इन लोगो ंके शब्ो ंमें है । जमील रावबया देिी को शादी करता है । हाईसू्कल फेल रावबया 

वहन्दु पररिारो ंसे वमलजुल कर रहता लड़की है । िह वहन्दुओं के समान वबंदी डालती हैं । िह िै या मीम  शब्ो ं

से पररचीत नही ं। वहन्दू उत्सिो ंको मनाती थी । जमील भी खुशी इससे सहमत था  I लोगो ंके वनगाह में जमील एक 

वहन्दु लड़की से शादी की है । उनके एक बेटी भी है मुवन्न ।  

मास्टर चिशेखर जी की राय में वब्रटीश शासको ंका वनणवय सही है । िह कहते हैं - “िह भारतीयो ंको एक बना 

वदया । एक राज्य में एक ही धमव के लोगो ंका होना अच्छा है ।“10 यह सुनकर जमील ने उत्तर वदया “यह इस देश 
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की विशेषता है यहाँ सवदयो ंसे लोग ऐसे ही रहते चले आए है । यहाँ तक की इस देश के वहन्दू भी एक जैसा नही  

रहे न है । कोई वशि का उपासक हो तो कोई विषु्ण का । पावकस्तान में सब एक कौम का है । और खूब शांवत है 

िहाँ क्ो ं?”11  

यह यथाथव को अनदेखे एक धमव का नारा यहाँ उडा हैं । जमील एक कवि के रूप में विख्यात है साथ ही कहावनयाँ 

वलखते है । विभा अहमद का मुलाकात एक पाटी में हुआ । विभा सं्वय इिाम को िेष्ठ मानकर मुसलमान युिक 

को शादी वकया । जमील के हाथ में शराब का िास देखकर िह उसे हरामी समझा । िह इिाम की धावमवक 

आथथाओं को पवत की सहारे ग्रहण वलया । ये मान्यताएँ का मान्यता कहाँ तक साथवक है यह सोचने की क्षमता विभा 

जैसे लोगो ंमें नही है । एक युिक जमील को अनेक बार इिाम बनाने की मदद माँगी लेवकन जमील उसको 

वसखाता है भारत में सब धमव एक है । सबका िाण तत्व एक है । सबका नीि विश् ि से्नह पर खडा है ।  

उपन्यास में हम धावमवक कट्टरता से जूझने िाले लोगो ंको देखते है ।  गमी के वदन में अचानक िषाव आएगा  तो 

हमारा अतरंग भरेगा । उसी िकार का एक दृरय है टर ैन में वमली एक वहन्दू दम्पवत । टर ेन में नमाज के वलए  वििश 

बूढे मुसलमान के वलए अपना बताव वबस्तर बना वदया एक वहन्दू दम्पवतयाँ । उनका यह व्यिहार जमील को नया 

अनुभि था । अजमेर के मुसलमान भाई के से उसे िेरणा वमली । िह आज एक मानि है । धमव का महत्व और 

मूल तत्व को मानने िाला एक मानि । देन्द्रखए “दूसरा धमव कैसा बेटा ईरिर का धमव तो एक ही है और िह है 

मानिता का धमव । ये जो वहन्दू मुसलमान वसक्ख ईसाई आवद धमव वदखाई पड़ते हैं ये सब हम मनुष्यो ंके बनाए हुए 

है ।“12  

मानि जीिन उसका विकास यह सब इस तत्व पर आधाररत है । भारतीयो ंका भविष्य का वनमावण इस सत्य  के 

आधार पर होगा । जमील को रािर ीय कवि समे्मलन में आंमिण वमला । यह समे्मलन जमील को सबक वदया वक 

सबका लक्ष्य एक है । धमव का इसे्तमाल अपनी लक्षय के वलए करते है । यासमीन आज विभाग अध्यक्षा बनी ।  

जमील से वमलने पर िह जमील को डराने का पररिम वकया । यासमीन जमील को यह वसखाती है वहन्दी के 

मुसलमान अध्यापको ं की आिश्यकता तब होगी जब िह एक मुसलमान भी होना िरूरी है । जमील जैसे 

मानििादी की न्द्रथथवत हमेशा कूड़ा कचरा में है ।  

तूणीर का संपादक रामिसाद हठी जमील को मुसलमान का विशेष पहचान पर एक लेख वलखने का इशारा वकया 

। जमील जानता है हर मानि का पहचान एक जैसा है । खासकर धमव के साथ जोड़ने की आिश्यकता नही    है । 

भूख का ददव सबको एक है । उसके आगे धमव का कोई थथान नही है । यह सत्य की जानकारी सबको देता है “आप 

गाँिो ंमें जाकर देन्द्रखए िहाँ के वहन्दू और मुसलमान कैसे हैं ? उनका जीिन एक जैसा है, उनकी समस्याएँ  एक 

जैसी है । जो समस्या वहन्दू वकसान की है िही समस्या मुन्द्रिम वकसान की है । अगर गरीब मुसलमान अपने बच्चो ं

को अच्छी वशक्षा नही दे पाता तो गरीब वहन्दू भी नही दे पाता ।  यह नही ंजो भाषा वहन्दू बोलता है िही भाषा 

मुसलमान भी बोलता है । गाँिे में चाहे वहन्दू हो या मुसलमान िे अपनी बातचीत में एक जैसी बोवलयो ंएक जैसे 
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मुहािरो ंका ियोग करते हैं । और नगरो ंमहानगरो ंकी यह है वक माता वपता चाहे िे वहन्दू हो या मुसलमान यही 

चाहते हैं वक उनकी औलाद वगवटर वपवटर अंगे्रिी बोले ।“13  

भारत का स्पदन गाँिो ंकी गवलयो ंमें है । िहाँ है भारत की आिा । गाँिो ंमें वनमवम से्नह भरी िावणयाँ गँूजती है । 

गरीबी की सच्चाई िमुख है । रािर ीय समे्मलन के समापन के अिसर पर जमील के शाहर में दंगा हुआ । िह टर ेन 

में सिार करने िि प्यास से गला सुखा जा रहा था । जमील ने वकसी से पानी नही माँगा । क्ोवंक िह अनेक 

सिालो ंको डरता है । लेवकन पूरे वदन और पूरी रात जमील उसी बथव पर भूख प्यास से जूझता हुआ पड़ा रहा । 

इस दंगो ंमें इकबाल की मृतु्य एक मुन्द्रिम मुहले्ल में हुई । दंगा शान्त हो गया था । लेवकन पूरा शहर में एक जड़ता 

व्याप्त हुई । भय सभी ओर छा गई । स्टाफरूम में वहन्दू टीचर एक तरफ बैठे थे । शहर को दंगा एकदम वनवजीिता 

की विराट छाया  में फें क गई ।  

गाँि में भी आज न्द्रथथवत खतरे में है । िहाँ प्यार लगाि वनमवम सहानुभूवत करुणा वमठास का जगह आज धावमवक 

कट्टरता का गमी चल रही है । जमील को अनेक पि वमलग । यासमीन, रामिसाद हठी, विवसपल साहब, विभा 

अहमद, रािर ीय कवि समे्मलन का संयोजक, ओम िकाश गुप्ता, जनाब अबु्स्सलाम नादाँ आवद । यासमीन जमील 

को यह वसखाने की कोवशश की है वहन्दी भाषा में पंवडत बनने के साथ साथ मुसलमान भी बने रहे तो उन्ें   यासीन 

की तरह अनेक अिसर वमलता है । लेवकन आज जमील की भविष्य पराजय का सीवट्ठयाँ पर खड़ा है ।  विंवसपल 

साहब जमील से एक माँफीनामा माँगता है । गाँि में एक ब्याह में जाना कॉलेज की पॉलसी के विरुद् है । जमील 

का अपराध का सिा है माफीनामा । विभा अपने आपको एक धावमवक आथथािान मानकर जमील को स्वयं शराबी 

मानती है । रािर ीय कवि समे्मलन का संयोजक जमील को खूब िशंसा की उन्ोनें बताया जमील ने वहन्दी एिं वहन्दू 

संसृ्कवत के सही पक्ष को पहचाना है ।  िह जमील को उदूव का ियोग जैसे कुसंस्कारो ंसे बाहर जाने का उपदेश 

वदया । वनकट भविष्य में आयोवजत विशाल वहन्दू समे्मलन में जमील को आमंवित वकया । ओमिकाश गुप्ता जमील 

जैसे लोगो ंका वहन्दी अध्ययन पर भी दोषारोपण वकया । भारत की मुन्द्रि के वलए इन लोगो ंका वनष्कासन वनतांत 

आिश् य है । नादाँ साहब जमील को एक ियोगिादी बनाने की आिश्यकता को वसखाता है । वहन्दी मास्टर के घर 

में कुरआन की अपेक्षा गीता की जरूरत ज्यादा है । समाज के आँखो ंमें जमील इकदम वफट हो गया । भारत में 

जीने तो ऐसे कौशलो ंको सीखना आिशय है । जमील सब पिो ंको एक वलफाफे में डालकर रावबया की सहारे 

कुएँ में फें कता हैं । जाग उठी मुवन की आँखो ंमें तलाश जमील का आशामयी छवि से उपन्यास का अंत हुआ । 

भारत जनतांविक राजनीवत का एक अनोखी मॉडल है । इस विशेष पहचान का ितवमान सच्चाई अपविि आख्यान 

में है । जमील की जीिन यािा में आने िाले हर एक व्यन्द्रि विशेष रूप से ितवमान भारत का िवतवनवधत्व  करते है 

। धमव के नाम पर मनुष्यो ंके स्वच् छन्द जीिन में उपन्द्रथथत बाधाएँ का, उस बाधाओ ंसे फायदा कर अपने भविष्य 

को संपन्न बनाने में वििश चालाकीयो ंका जीिन्त दस्तािेि है यह उपन्यास । डॉं सावदक, यासमीन, इकबाल बहादूर 

राय, अंसार अहमद, वसवद्दकी साहब जैसे वशवक्षत लोग भारत में इिाम की न्द्रथथवत को खतरनाक समझा । 

रामिसाद हठी, चिशेखर, गुप्ता जैसे लोग मुसलमान पर शंकालू है । रावबया जैसे लोग खुले मन से सभी धमी को 

मानते है ।  
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जमील का व्यन्द्रित्व एकदम अजीब है । आज ऐसे लोगो ंकी संख्या बहत कम है । मानि को मानि समझ कर 

मानि की विकास को जान कर मानि के बोवधक विकास पर बल देकर वनभवय जीिन को िह जीता है । धमव  मूल 

मंि की आलोक छाती में जब भरा तब आदमी ऐसा हो गया । भारतीय समाज का भविष्य जमील जैसे पर वनभवर 

रहा । भारत विवभन्न धमों का अपना गृह है । सबका खून एक है । धावमवक जड़ी बूवडयो ंके जजीरो ंको तोड़कर 

एकता की भािना को जगाना राजनीवत का दावयत्व है। आज लोगो ंमें यह क्षमता कम है । िसुदेि कुडुम्बकम् की 

भािना का पोषण करने लोग आपस लड़ते है । धमव के नाम पर की गई हत्याओ ंसे धमव की पवििता का कलंक ही 

होगा । धमव की रक्षा वहंसा से संभि होगा कही भी ऐसा काम नही है । जनता को उलू्ल बनाकर अपना फायदा 

उड़ाने िाले वगदो ंकी चालाकी को खि करना एक जनसेिक का िथम दावयत्व है । विश् ि भर में हमारा वतरंगी 

झंडा फैलाने का दृढ संकल्प जीमी अहमद जैसे युिको ंसे सफल होगा । एकता का नारे का गँुजन हमारे देरा भर 

में फैलने का ियत्न करना हमारा दावयत्व है । अबु्ल वबन्द्रस्मलाह भारत में व्याप्त सांिदावयकता के छलक पट को 

सच्चाई के साथ िसु्तत की है । समकालीन वहन्दी उपन्यास सावहत्य में अपविि आख्यान सरल से तमाम वजन्दवगयो ं

का सुनाकर एक अलग पहचान बना वदया । इसमें देश की दुरिथथा को पहचानने का मौका उपन्यास हमें िदान 

की है। अपविि आख्यान का मूल लक्ष् य असल में ितवमान दुरिथथा से देश को मुि कर उसके उज्वल भविष्य के 

वनमावण के वलए जनता को िेररत करना ही है । 

ितवमान संदभव में मैवथलीशरण गुप्त जी की ये पंन्द्रियो ंिासंवगकता रहेंगे   । 

र्ि पुण्य भूहम प्रहसद्रध िै, इसके हनिासी आर्य िै । 

हिद्या, कला क शलर् सबके जो प्रथम आिार्य िै । 

सौंतान अन की आज र्ध्यहप, िम अधोगहत में पडे 

पर िीन्ह उनकी उिता के आज भी कुछ िै खडे I 
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'अौंधेर नगरी' - िास्य-नाटक की कथा-ििु, राजनीहतक सौंदभय, भाषा-प्रर्ोग 

अहनता डी हकनी 

शोध छात्रा, हिन् दी हिभाग 

मिाराजास् कॉलेज, एरणाकुलम 

 

नाटक सावहत्य की सिाववधक सशि एंि िभािशाली विधा है। नाटक और मानि जीिन का 
शाश्वत सम्बन्ध रहा है। यह संसार एक रंगमच है और मानि उसका शाश्वत पाि है। मानि जीिन के 
व्यापक सदभों और यथाथव जीिन के विविध आयामो ंसे विषय चुनकर िह समाज केवलए ही नाटक का 
वनमवण करता है।  

भारतेंदु हररिंद्र द्वारा वलन्द्रखत एक हास्य-नाटक है वजसे समाज में फैली अव्यिथथा को ध्यान में 

रखकर वलखा गया है। इसमें उन्ोनें इस तथ्य को उजागर वकया है वक मुखव राजा के राज्य में अव्यिथथा 

का साम्राज्य होता है। मूखव राजा के रहने से राज्य में नागररको ंको क्ा-क्ा झेलना पड़ता है उसका 

अतं्यत रोचक ढंग से िणवन वकया गया है।  

'अंधेर नगरी' पहला आधुवनक राजनीवतक नाटक है जो उसकी पूरी संरचना में तत्कालीन शासन-व्यिथथा 

पर अतं्यत तीखा वं्यग्य  घुल-वमल गया है। इस नाटक में अनेक लोक गीतो ंके माध्यम से वं्यग्य की सृवि की गयी 

है। 

अने्धर नगरी की कथा-िसु्त कल्पना को सामावजक और राजनीवतक पररन्द्रथथवतयो ंपर आवित कर के 

िसु्तत वकया गया है। इसमें अंगे्रजी शासन काल की दुरािथथा और तत्कालीन समाज की दीन-हीन न्द्रथथवत को 

िकट वकया है।  

कहानी में एक पाि महंत अपने दो वशष्यो ंनारायण दास और गोिधवन दास के साथ एक नगरी 
में आते हैं। उन्ें पता चलता है वक यहाँ सब कुछ टके सेर वमलता है और इस नगर का नाम अंधेर 
नगरी है। यहाँ हर चीि सस्ती देखकर लोभी गोिधवन िही ंरह जाता है वकंतु महत और नारायण दास 
लौट आते हैं। आते समय अपने वशष्य गोिधवन को बता जाते हैं वक जब भी वकसी मुन्द्रिल में फँसो, हमें 

याद कर लेना। गोिधवन उस नगरी की कानून-व्यिथथा से वबलकुल अनवभज्ञ है। िह अपना सारा ध्यान 

स्वावदि भोजन की ओर कें वद्रत रखता है। अच्छी-अच्छी चीजें खाकर काफ़ी मोटा-तािञा हो जाता है । 

उस नगरी के राजा के पास अपनी बकरी मरने की फ़ररयाद लेकर एक फ़ररयादी आता है। फ़ररयादी 
ने कलू्ल बवनए की दीिार वगरने को बकरी के मरने का कारण बताया। बवनए ने सारा आरोप दीिार 
बनानेिाले कारीगर पर लगा वदया। कारीगर ने बताया चूनेिाले ने खराब चूना बनाया था इसवलए दीिार 
वगरी। चूनेिाले ने अपनी सफ़ाई दी वक वभश्ती ने ज्यादा पानी डाल वदया था। वभश्ती ने कहा वक कसाई 
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ने मशक बड़ी बना दी थी इसवलए उसमें पानी ज्यादा आ गया। कसाई ने सारा दोष गड़ररए पर दे डाला 
वक उसकी बड़ी भेड़ के कारण ऐसा हुआ। गड़ररए ने बताया वक उधर से कोतिाल की सिारी आई, 

उसकी भीड़ देखकर कुछ ध्यान ही नही ं रहा। राजा ने कोतिाल को फाँसी देने का आदेश वदया। 
कोतिाल की गदवन पतली थी और फाँसी का फंदा बड़ा। इसवलए राजा ने वकसी मोटे आदमी को फाँसी 
देने का आदेश वदया। राजा के वसपाही मोटे आदमी की तलाश में वनकले तो उन्ें गोिधवन वमल गया। 

िह खा-खाकर मोटा हो गया था। वसपाही उसे पकड़ लाए। िह अपने को बेकसूर बताता रहा पर वसपाही 

नही ंमाने। अपने को मुसीबत में पड़ा देख गोिधवन को गुरु जी की याद आई। महंत आकर उपदेश देने 

के बहाने उसके कान में कुछ ऐसी तरकीब बताते हैं वजसे सुनकर दोनो-ंगुरु चेले में लड़ाई शुरू हो 

जाती है। गुरु कहते हैं वक मैं फाँसी चढँगा और वशष्य कहता है वक मैं फाँसी चढँगा। जब यह पता 
चला वक अभी शुभ घड़ी है, जो अभी मरेगा िह सीधा स्वगव जाएगा तो मंिी और कोतिाल दोनो ंफाँसी 
पर चढने को तैयार हो जाते हैं। लेवकन राजा ने आदेश वदया वक मैं स्वगव जाना चाहता हँ इसवलए िह 
स्वयं फाँसी पर चढ जाता है। इस िकार एक अवििेकी राजा का अंत हो |  

राजनीहतक सौंदभय :  

भारतेंदु ने चौपट राजा के माध्यम से राजनीवतक  भ्रिता अदूर दृवि और कौशल हीनता को िकट वकया था।। 

 ितवमान संदभव में भी उनके राजनीवतज्ञ, सरकारी िगव के अवधकारी और उच्च पदो ंपर आसीन मठाधीश इसी िगव 

से सम्बन्द्रन्धत है। उनके द्वारा वकए गए मूखवतापूणव कायव भी गुमराह जनता के वलए आदशव बन जाते हैं|  जनता के 

वकसी छोटे से िगव की मूखवता भरी स्वीकृवत को िाप्त कर िे स्वयं को सिवज्ञ, िेष्ठतम और पथ िदशवक मानने लगते 

हैं।  

वजन लोगो ंपर इनकी छि छाया होती है िे अकारण ही समाज में ऊँचा थथान िाप्त कर लेते हैं |  अचे्छ और सचे्च 

लोग दर-दर की ठोकरें  खाते हैं, अपमानपूणव जीिन जीते हैं, भूखे-प्यासे घूमते हैं और राजनीवत का संरक्षण पाने 

िाले लोग इनके वसर पर सिार हो जाते हैं। 

 ऐसे ही लोग समाज में सम्मान पाते है और उन्ें ही ऊँचे पद िाप्त हो जाते हैं। 

 आज भी अनेक राजनेता अने्धर नगरी के मूखव वििेकहीन और धोखेबाज लोग बाहर से तो सभ्य और भले ितीत 

होते हैं लेवकन िे मन के कपटी हैं|  

 िे वदखाई देने में कुछ है और उनकी िास्तविकता कुछ और ही है। ये अत्यन्त शन्द्रि सम्पन्न और िभािशाली 

ितीत होते है। उन्ें ही ऊँचे-सचे पद िदान वकए जाते हैं। 

 जो कोई सत्य के मागव पर आगे बढना चाहता है उसे तो जूते खाने पड़ते हैं। ये तरह-तरह के अमानिीय कि सहते 

हैं। 
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 राजनीवतज्ञो ंकी चालो ंके कारण बेईमान और झूठे तो ऊँची-ऊँची पदवियां िाप्त कर लेते हैं इस समाज में िही 

महान है जो बड़ा धोखेबाज और दुि है। 

       यवद गद्दी पर बैठने िाले मूखव हो ंतो जनता पर उनकी मूखवता का िभाि पड़ना आिश्यक है – 

“िेश्या जोरू एक समान ।  

बकरी गऊ एक करर जाना।। 

साँचे मारे मारे डोलै ।  

छली दुि वसर चवढ-चवढ बौलैं ।। 

िगट सम्य अन्तर छलधारी। 

 सोई राजसमां बल भारी।। 

साँच कहै तो पनही खा िैं ।  

झूठे बहु विवध पदिी पािैं ।।” 1 

 

भारतेन्दुकान में वहन्दी-सावहत्य भाषा की दृवि से एक नई कारिट ले रहा था। इस समय तक वहन्दी काव्य 

की रचना बज या अिधी में होती थी लेवकन सामान्य बोलचालको वलए खड़ी बोली का ियोग होता था। वजस खड़ी 

बोली का ियोग जनसामान्य के द्वारा वकया जाता था। उसका स्वरूप भी िैसा नही ंथा जैसा अब है। आधुवनक काल 

के इस सन्द्रन्ध सावहत्य में भारतेन्दु एक और िाचीनता के िेमी है तो दूसरी ओर निीनता के सूिधार भी हैं। उन्ोनें 

कविता के के्षि में ब्रजभाषा का ियोग ही वकया और गद्य के के्षि में रखड़ी बोली का व्यिहार आरम्भ वकया। इनकी 

रडी बोली में न तो शुद् संसृ्कत वनिरूप का ियोग वकया गया और नही ंउदवमयी गय शैली को िसु्तत वकया गया 

बन्द्रि इस वदशा में मध्यमागवका पालन करते हुए एक नया रास्ता खोज वलया गया था अने्धर नगरी में भाषा का नया 

रास्ता ही वदखाई देता है। अने्धर नगरी में भारतेन्दु के द्वारा ियुि भाषा शैली की िमुख विशेषताएं वनम्नवलन्द्रखत है। 

भाषा-प्रर्ोग 

 गद्य-पद्य के हलए हमन्न भाषा-प्रर्ोग :  

अने्धर नगरी में भाषा-ियोग की विविधता स्पि रूप से वदखाई देती है। महन्त जी के उपदेशो,ं पदो ंतथा तुकयन्द्रन्दयो ं

में ब्रजभाषा का ियोग वकया गया है जैसे- 

“राम भजो राम भजो राम भजो भाई। 

राम के भजे से गवनका तर गई, 

 राम के भजे से गीध गवत पाई। 
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 राम के नाम से काम बने सब,  

राम के भजन वबनु सबवह नसाई।  

राम के नाम से दोनो ंनयन वबनु , 

सूरदास भये कवि कुल - राई। 

 राग के नाम से घास जंगल की, 

 तुलसीदास गये भवज रघुराई |” 2 

 

महन्त जी जहाँ कही ंभी उपदेशािकता का सहारा लेते है िहाँ ब्रजभाषा की  विवशिता वदखाई दे जाती 

है। लेवकन पािो ंके आपसी संिादो ंमें खड़ी बोली  का ही ियोग वकया गया है। वहंदी जगत् में जब भी वं्यग्य सावहत्य 

पर नजर डालेंगे तो उसकी शुरूआत भारतेंदु हररिि से करनी पडे़गी।  वं्यग्य सावहत्य युगीन चेतना की जनोनु्मखी 

अवभव्यन्द्रि, सामावजक सरोकारो ंके िवत गंभीरता, स्वच्छन्द भाषा और वनभीकता उनकी विशेषता है। 

 

सौंदभय ग्रौंथ सूिी  

1 अने्धर नगरी, ि.ृ 65 

2 अने्धर नगरी, ि.ृ 47 
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           अजे्ञर् के र्ात्रािृत्तान्त के पररपे्रक्ष्य में भारतीर् सौंसृ्कहत: एक झलक  

                                    डॉ. सोहनर्ा.एस 
                                                    हिन्दी अध्याहपका 

                                    सेन्ट पॉल्स इौंटरनेशनल सू्कल, कलमशेरी 

                 
            संसृ्कवत जीिन की एक ऐसी िविया है, जो सदा विकवसत होती रहती है और सभ्यता के अंतराल में सदा 

ितवमान रहती है। मानि जीिन को सभी दृवियो ंसे उत्तम और संुदर बनाने का काम संसृ्कवत करता है। संसृ्कवत 

के द्वारा मानि अपना व्यन्द्रित्व थथावपत करता है। देश की संसृ्कवत को बनाए रखने केवलए दशवन,अध्याि, नीवत 

और धमव महत्वपूणव काम करते हैं। “संसृ्कवत से मतलब है वकसी देश या जाती के सामावजक,राजनीवतक,सावहन्द्रत्यक, 

दाशववनक और धावमवक जीिन के उत्थान और पतन का समािेश।“1 इसका यह मतलब है वक व्यन्द्रि के सभी 

विया कलापो ंमें संसृ्कवत का अंश देखने को वमलता हैं।  
 संसृ्कवत के वनमावण में मन्द्रस्तष्क के अवतररि हृदय का भी योग रहता है। हृदय से उत्पन्न होने के कारण 

उसमे कल्पना का समािेश तो रहता ही है। यह कल्पना संसृ्कवत सावहत्य के माध्यम से व्यि करता है। इस दृवि 

से देखें तो “सावहत्य संसृ्कवत का जे्यष्ठ  पुि है। जब संसृ्कवत उन्नतािथथा में रहती है,तब सावहत्य भी फलता–फूलता 

है।“2 संसृ्कवत के द्वारा िाप्त सभी समृद् उपलन्द्रियो ंको सावहत्य अपने में संजोकर रखता है, और उसे उत्तम 

रचना के रूप में लोगो ंके सामने िसु्तत करता है।  

 भारत विविधताओं का देश है। यहाँ के आचार-विचार में वभन्नता देखने को वमलता है। अलग-अलग 

संसृ्कवतयाँ होने पर भी, सभी भारतीय हैं, ऐसी भािना लोगो ंके मन में है। इसी एकता की भािना को बनाए रखना 

संसृ्कवत का लक्ष्य है। “मानि के शारीररक, मानवसक ि आन्द्रिक शन्द्रियो ंका विकास ही संसृ्कवत का उदे्दश्य है। 

वजस संसृ्कवत में इसको िमुखता देते है, िह संसृ्कवत उत्तम माने जाते हैं।“3 भारतीय संसृ्कवत का उदात्त रूप हमारे 

महाकाव्यो ंऔर धमव गं्रथो ंमें वमलता है। कला- वियता भी भारतीय संसृ्कवत की एक और विशेषता है। जगत को 

माया समझते हुए भी भारत ने लवलत कलाओं के महत्व को माना है और उनका अवतशय विस्तार वकया है। एक 

देश की संसृ्कवत और सावहत्य को समृद् करने में वजन मूल्ो ंकी आिश्यकता है, िे सब भारतीय संसृ्कवत में वनवहत 

है। भारतीय संसृ्कवत पर तंि-मंि को बहुत ही ऊँचा थथान वमलता है। इसी कारण से तांविक विधीय पर भारतीय 

विश्वास करते हैं। आज भी इसमें कोई बदलाि नही ंआया है। वकसी भी शुभ कायव होने से पहले लोग अपने ईश्वर 

को िणाम वकए वबना कुछ भी नही ंकरते। यही भारतीय संसृ्कवत की विशेषता है।  

 भारतीय संसृ्कवत अनेक अनुष्ठानो ंसे संबंध रखता है। वहन्दू धमव की अवधकता के कारण पूजा-पाठ को 

भारतीय संसृ्कवत िमुखता देती आ रही है। पुराने िमाने में ऋवष-मुवनयो ंने भी पूजा-पाठ को िमुखता देती थी। 
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भारत विविधताओं का देश होने के कारण अनेक मेले, त्योहार यहाँ देखने को वमलते है। वफर भी भारतीयता नाम 

के एक सूि मे हम सब बाँधा हुआ है।  

 अजे्ञयजी के यािा िृतांत ‘अरे यायािर रहेगा याद’ में मथुरा के िंृदािन में होनेिाली अनीवतयो ंके बारे में 

उले्लख वमलता है। यहाँ के मंवदरो ंमें भगिान के दशवन केवलए पैसा खचव करना पड़ता है। वजसके पास पैसे है िही 

भगिान का दशवन कर सकते है। अजे्ञयजी ने इसे अनुभि वकया है और वलखते है:- आजकल मंवदरो ंमें पूजा विधान 

पविि मन से करनेिाली ‘शन्द्रि’ पर भी पैसे आकर बैठ गए। आजकल मंवदर एक िावणज्य संथथा बन गई है, जहाँ 

जो पैसा देगा, िही भगिान का दशवन आराम से कर सकते है। स्वाथी मानि पैसो ं के बल पर भगिान को भी 

खरीदने की कोवशश में है। वटकट के नाम पर ित्यक्ष रूप से मंवदरो ंमें चोरी हो रही है। वटकट खरीदने में असमथव 

व्यन्द्रि को भगिान के दशवन से िंवचत रहना पड़ता है।   

 देिी-देिताओं के अंचल नाम से जानेिाले ‘कुलु’ की सैर करते िि िहाँ का अनुष्ठान लेखक को विशेष 

रूप से आकषवक लगा। इस के्षि को यह नाम इसवलए वमला क्ोवंक जहाँ कही भी जाते है, हर कही कोई न कोई  

मंवदर िरूर  होते है। लेखक का कहना है – “कुलु के्षि में अनेक देिताओ ंकी मूवतवयाँ है। विवभन्न िकार की जनता 

अपने इि देिता के मंवदर में जाकर पूजा-पाठ करते है और साल भर में एक बार रथो ंपर रघुनाथ के मंवदर में 

आकर िीराम जी का दशवन कर लेते है। सैकड़ो ंदेिताओं के मंवदर यहाँ होने के कारण इस िदेश का नाम ‘देिताओ ं

का अंचल’ नाम से िवसद् हो गया।“4 उपरोि व्याख्या में यायािर ने भारत में िचवलत धावमवक विश्वासो ंका िणवन 

वकया है। इन्ी धावमवक विश्वासो ंके कारण भारत में धावमवकता पनपती है । यह विश्वास अच्छा भी हो सकता है और 

बुरा भी। इन सब का िणवन िसु्तत यािािृतांत में वमलते है।  

 मेले – त्योहारो ंसे समृद् है हमारा भारत। मेला खुवशयो ंका माहौल है। खासकर व्यापारी लोग बहुत धूम-

धाम से मेले मनाते हैं। यायािर अपने भारतीय यािा के बीच देखे गए मेले का िणवन करते है- “दशहरे के वदन यहाँ 

बड़ा भारी मेला चलता है। साल भर का व्यापार िायः इस एक ही वदन में होता है। बाहर से आए हुए लोगो ंकेवलए 

देशी –अंगे्रजी दुकानो ंऔर होटलो ंया पंसारी–हाट भी बनाया जाता है। इसवलए ग्राहक और वििेता दोनो ंही बडे़ 

उमंगो ंके साथ यहाँ आते है। रंग-वबरंगी कंबल,पट्टू –पवट्टयाँ, पशमीना, चरम और अन्य िकार की खालें रीछ की, 

मृग की, तेंदुए की कभी-कभी बफव  के बाध की तरह-तरह की जूतें, मोिे,वसली-वसलाई पोशाकें , टोवपयाँ, बासुरी, 

बतवन, पीतल और चांदी के आभूषण, लकड़ी, हड्डी और सीगं की कंवघयाँ, देशी और विदेशी काँच, वबल्लौर और 

पत्थर के मनको ंके हार न जाने क्ा-क्ा चीजें यहाँ आती है, उन सबका वगनती करना असंभि है। मेले के पूरे 

वदन हिारो ंकी संपवत्त हाथ बदल लेती है। इसके साथ तमाशे होती है, नाच होते है, गाना-बजाना और जग-मग 

रोशनी होती है।“5  

 भारतीय इवतहास देखा जाए तो हमें यह पता चलता हैं वक पुराने िमाने से लेकर भारतीय जनता 

अंधविश्वासो ंऔर पौरावणक आख्यानो ंपर विश्वास करते थे। भारतीय संसृ्कवत की एक विवशि देन है, मोक्ष अथिा 

आनंद की खोज। यह मोक्ष पापो ंसे मुन्द्रि पाने का ियास है। यह सांसृ्कवतक तथ्य भारतीय आध्याि जीिन का 
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बहुत बड़ा संबल है। ‘अरे यायािर रहेगा याद’ में भी यह सांसृ्कवतक तथ्य देखने को वमलते है। परशुराम कंुड से 

संबंवधत पौरावणक आख्यान इस िकार वदया है- “परशुराम कंुड में स्नान करने से पाप मुि हो जाते है, ऐसे विश्वास 

िचवलत थे। लोग विश्वास के अनुसार पाप तो वदखते नही ंहै। वजन िस्त्रो ंसे स्नान वकया जाता है, उने् कंुड पर ही 

छोड़ देने की िथा है। इस उपाय से यािी अपने पाप िही छोड़कर चले आ सकते है। मुमुकु्ष लोग नहाकर उसकी 

धोती-गमछा- लँगोट जो कुछ भी हो, उसे खीचं लेते है। कभी- कभी मुमुकु्षओं को उस परम वनष्पात अिथथा में 

सूखे कपड़ो ंसे जाना पड़ता है। इसका विरोध नही ंकर सकता है, यही रीवत यावन विश्वास िचवलत है”।6  

 कुलु एक ऐसा देश है, जहाँ संस्कारो ंका संगम है। यहाँ की देिी-देिताओ ंऔर िेि व्यन्द्रित्व के बारे में 

व्यि करने िाले उद्रण भी है :- “कुलु की संस्कार तो मनोरंजक है। िहाँ असंख्य देिी-देिता और ऋवष-मुवन 

को आवदम वनिावसयो ंद्वारा पूजे जाते थे। िे आयव थे या नही ंइस बात का कोई झगड़ा नही ंहै। लेवकन आयव धमव के 

वजस रूप को वहन्दू धमव के नाम से हमने जाना, िे यहाँ विजेता के रूप में आया। जब बाहर से वकसी विजेता आया 

तो उसे भी अवधदेिता राम की अधीनता स्वीकार करना पड़ता है”।7 भारतीय संस्कार देखा जाए तो पता चलता है 

वक िे हमेशा देिी - देिताओं को अपनी विंदगी में अहम थथान देते आए है। इसका एक उत्तम उदाहरण के रूप 

में कुलु का िणवन यहाँ वदया गया है। शायद यह भारत में एकमाि थथान है, जहाँ मानिता का यह स्वयंभू आवदम 

िितवक मंवदर में िवतवष्ठत हो और पूजा पाते हो। यहाँ के लोग ज़्यादातर अनेक िकार के विश्वासो ंको अपने ऊपर 

डाल देते है।  

 भारत की पुरानी संसृ्कवत में गहरी वनष्ठा निर आती है और संसृ्कवत को मनुष्य की विविध साधनाओ ंकी 

सिोत्तम पररणवत माना है। इवतहास को हमने देखा नही,ं इवतहास आधाररत चीजें हमे अतीत का अहसास करिाती 

है। इवतहास माि इवतहास नही,ं बन्द्रि लोग-मानस और मानि जाती की सांसृ्कवतक चेतना की विकासशील धारा 

का कालिम से अध्ययन,मूल्ांकन करने का एक महत्वपूणव साधन भी है। स्पि है वक संसृ्कवत सभ्यता से अवधक 

थथायी है, जो सावहत्य की अनश्वर काया में जीवित रहती है।    
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                  राही मासूम रजा के उपन्यास में बेरोजगारी और यथाथथ  

 

                                                      डॉ. सीमा एस 

                                                      एच.एस.एस.टी 

                                             सेंट राफेल्स एच एस, एषुपुन्ना 

 

 

               बेरोजगारी व्यक्ति की उस अवस्था को कहा जाता है जजसमें 1वह कार्य करने के जिए र्ोग्य हो 2.उसकी 

कार्य करने की इच्छा3. वह कार्य की तिाश करता हो 4. जकिं तु उसे उपरु्यि कार्य न जमिता हो | बेरोजगारी के 

प्रमुख कारण औद्योजगकरण ,जनसिंख्या में वृक्ति ,आजथयक मिंदी ,गजतशीिता की कमी ,श्रजमकोिं तथा माजिकोिं के बीच 

सिंघर्य ,उत्पादन की मौसमी प्रकृजत, दूजर्त जशक्षा प्रणािी आजद माने गए हैं इसे दूर करने  के उपार्ोिं के अिंतगयत 

व्यक्तिगत जवजनर्ोग को प्रोत्साहन ,पर्ायप्त मािंग के स्तर को बनाए रखना ,सावयजजनक जवजनर्ोग नू्यनतम मजदूरी 

कानून ,काम करने का समर् कम करना, मजदूरोिं की गजतशीिता ,जनसिंख्या की वृक्ति में रोकथाम आजद प्रमुख  

है। 

 

             बेरोजगारी गरीबी से जुडी हुई है ।भारत देश में र्ह एक सवयजववाजदत   तथ्य है जक शहरोिं में कोई 

बेरोजगारी नही िं होती वहािं तो राख बेच कर भी पेट भर िो र्ह केवि जमथक है ।आज शहरोिं में बेरोजगारी की 

क्तस्थजत इतनी खराब है जक आए जदन रोजगार की तिाश में आने वािे िोग कम ना जमिने की वजह से  थक्कर 

वापस अपने गािंव पहुिंचेंगे ।र्ह एक महत्वपूणय सामाजजक शास्त्रीर् तथ्य है। 

 

            अतः आजकि नौकरी हाजसि करने के जिए   व्यक्ति को क्या-क्या करना पडता है राही मासूम रजा ने 

,"आधा गािंव "में ग्रामीण बेरोजगारी का अत्यिंत माजमयक जचत्रण प्रसु्तत जकर्ा है। 

 

            िेखक गाजीपुर के पुराने जकिे का वणयन करते हुए कहते हैं जक र्ह सिंभव नही िं है जक अगर आप भी इस 

जकिे की पुरानी दीवार पर कोई आ बैठे अपनी आँखें बिंद कर िे तो  उस पार  कर िे तो उस पार के गािंव और 

मैदान और खेत घने जिंगिोिं में बदि जाए और तपोवन में खुजशर्ोिं की कुजटर्ाँजदखाई देने िगें और वह देखे जक 

अर्ोध्या के दो राजकुमार किं धे से  कमाने िटकाए तपोवन के पजवत्र सन्नाटे की रक्षा कर रहे है। 

िेजकन इन  दीवारोिं पर कोई बैठता ही नही िं। क्योिंजक जब इन पर बैठने की उम्र आती है तो गज भर की छाजतर्ोिं 

वािे बेरोजगारी के कोल्हू में जोत जदए जाते हैं जक वह अपने सपनोिं का तेि उस ज़हर को पीकर चुपचाप मर जाएँ। 
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             आधुजनक रु्ग में नौकरी के  प्राधान्य के बारे में ध्यान देते हुए" टोपी शुक्ला "में जै़दी साहब के द्वारा िेखक 

कहते हैं जक सुना जाता है जक पहिे ज़माने में नौजवान मुल्क जीतने ,ििंबी और कजठन र्ात्राएिं  करने ,खानदान का 

नाम ऊिं चा करने का ख्वाब देखा करते थे अब वे केवि नौकरी का ख्वाब देखते हैं ।नौकरी ही हमारे रु्ग का सबसे 

बडा एडवेंचर है ।आज के फाजहर्ान और वास्कोजडगामा और स्काट नौकरी की खोज में िगे रहते हैं आज के ईसा 

,मोहम्मद और राम की मिंजजि नौकरी है। इसके द्वारा र्ह िेखक र्ह बताना चाहते हैं जक आजकि नौकरी पाना 

ही प्रते्यक व्यक्ति का िक्ष्य है 

 

           एक उदाहरण द्वारा िेखक र्ह बताना चाहते हैं जक बेरोजगार व्यक्ति को इस समाज में कोई सम्मान प्राप्त 

नही िं होता है ।र्था नौकरी तीन अक्षर और 2 मात्राओिं का र्ह शब्द आज के ख्वाबोिं की कसौटी है ।जो इस कसौटी 

पर खरा उतरे वही खरा है ।नौकरी ही से घर और पररवार की कोिंपिे टूटती है ।अनवर  मुजतबा जै़दी की शादी 

नौकरी पर ही जटकी हुई थी ।शादी अपनी चचा ज़ाद बहन  फाजतमा पर आजशक थे ।जबल्कीस फाजतमा भी उन पर 

दम देती थी। चाचा भी अपनी बेटी को पाजकस्तान भेजना नही िं चाहते थे ।हािािंजक वहािं से बडे अचे्छ अचे्छ ररशे्त 

आ रहे थे। पर सुज्जनजमर्ाँ को अगर नौकरी न जमिी तो जफर मजबूरन उन्हें जबल्कीस की शादी पाजकस्तान  में 

करनी पडेगी। पहिे जदिोिं के बीच में बादशाह आर्ा करते थे अब नौकरी आती है। हर चीज की तरह मोहब्बत 

भी खजटर्ा हो गई है। अतः आजकि अच्छा ररश्ता जमिने के जिए िडके को अच्छी नौकरी हाजसि करना पडता 

है। 

 

             जजस नौकरी के जिए  टोपी शुक्ला वर्ों छटपटाता  रहा अपने आदजमर्ोिं के सामने हाथ फैिाता रहा 

नौकरी जजस जदन हाजसि होती है उसी जदन टोपी पहिी बार अकेिा और जनरुपार्भी होता है।  इसेजिए जजिंदगी 

की वािंजछत सुजवधा नाव केरी उसे खरीदने िे वह जबक न जाए समझौता ना कर िे अतः वह मौत को अपने जहसे्स 

में चुन िेता है टोपी के द्वारा िेखक र्हािं आधुजनक समाज की अत्यिंत जजटि समस्या बेरोजगारी की ओर आकजर्यत 

करते हैं कुछ रु्वक नौकरी न जमिने पर जनराश होकर आत्महत्या भी करते हैं ।टोपी की जहिंदी जवभाग में िेक्चर 

बनने की आशा जनराशा में बदिती है ।अिंत में इन्ही िं कारणोिं से वहआत्महत्या करता है। इस प्रकार िेखक बतिाते 

हैं जक बेरोजगारी की समस्या का समस्त जीवन पर इतना ज्यादा प्रभाव पडता है जक जीवन जछन्न-जभन्न हो जाता है 

।इसके द्वारा िेखक र्ह स्पष्ट कर देते हैं जक जब तक र्ह जाजत जभन्नता तथा सामाजजक व्यवस्था तथा राजनीजतक 

व्यवस्था की कजमर्ािं खत्म नही िं हो जाती तब तक बेरोजगारी की समस्या का हि नही िं हो सकता। 

             

              राही मासूम रजा ने अपने उपन्यास "सीन75" में मध्यवगीर् क्लकों की दर्नीर् अवस्था का वास्तजवक 

जचत्रण प्रसु्तत जकर्ा है । 'अिी मुल्लाह और उनके साजथर्ोिं का वणयन करते हुए वह कहते हैं जक अिी मुल्लाह ही 

काम वािा था। बाकी तीनोिं दोस्तोिं को महीने के आक्तखर में फाइनेंस भी जकर्ा करता था ।तीनोिं दोस्तोिं के महीने का 

आक्तखर अिग-अिग शुरू हुआ करता था ।हरीश को महीने की 15 को तनख्वाह जमिती थी तो उसके महीने का 
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आक्तखर पहिी दूसरी से िगता था ।कभी-कभी उसके महीने का आक्तखर कई महीनोिं तक फाइि जाता था क्योिंजक 

छोटी और माँझ िी  जफल्म किं पजनर्ोिं में तनख्वाह का कोई भरोसा नही िं है Iवी. डी .के महीने का आक्तखर िगभग 

साि भर चिता था ।अिी अजमद के महीने का आक्तखर आमतौर से महीने के आक्तखर ही में होता था बस एक 

अिी मुल्लाह था जो साढे आठ सौ तनख्वाह पाता था ।सौ पचास ऊपर से कमा िेता था और ज्यादातर  वी.डी.का 

बोझ उसी को उठाना पडता था। ' इसके द्वारा िेखक र्ह बताना चाहते हैं जक अगर िोगोिं को नौकरी जमिती है 

तो उनको तनख्वाह बहुत कम जमिती है ।अजत आवश्यक खचे के पश्चात समाज में अपनी आदर पूवयक क्तस्थजत 

बनाए रखना उनके जिए अत्यिंत कजठन हो जाता है ।सरकार को इस समस्या को हि करने के जिए कुछ ना कुछ 

कार्य जरूर ढूिंढ जनकािना चाजहए। 

 

            राही मासूम २ज़ा बेरोजगारी की समस्या का जचत्रण करते हुए र्ह स्पष्ट कर देते हैं जक समस्या का समाधान 

उस समर् तक सिंभव नही िं है जब तक भारतवासी इसके जनवारण के जिए केवि सरकार का मुिंह ताकते रहना नही िं 

छोडते तथा अथक पररश्रम करके उन्नजत के मागय पर अग्रसर नही िं हो जाते ।बेरोजगारी की समस्या आधुजनक रु्ग 

में भर्िंकर समस्या बन गई है िेखक ने अपने िेखन में इसके कारण उत्पन्न अन्य कई समस्याओिं का जचत्रण प्रसु्तत 

जकर्ा है इस समस्या का समाधान तभी सिंभव है जब पढे-जिखे िोग पररश्रम करने के जिए तैर्ार हो जाते हैं धमय 

और जाजत को देखकर काम देने वािा सिंस्कार को छोडना चाजहए नौकरी केवि र्ोग्यता के अनुसार देना चाजहए। 

ररश्वत िेकर नौकरी देने वािोिं को दिंड देना चाजहए ।  
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मेिरुहन्नसा परिेज़ के उपन्यासोौं में हिहत्रत साौंसृ्कहतक पक्ष 

                                                        डॉ. प्रसीजा एन.एम्  

                                                        अहसस्टेंट प्रोफेसर 

                                       सू्कल ऑफ़ हडस्टेंस एजुकेशन, कालीकट रू्हनिहसयटी  

 

             संसृ्कवत सामावजक िथा का पयावय ही है। मनुष्य समाज में रहकर जो कुछ करता है, सोचता है यह सब 

संसृ्कवत से जुडा होता है। विश्व की संसृ्कवत में भारतीय संसृ्कवत अपना अलग थथान रखती है। संस्कार, सामावजक 

रूवढयाँ, रीवत-ररिाि, त्यौहार, मेला, पिव, िेश-भूषा, वििाह विषयक रीवतयाँ आवद सब संसृ्कवत के अंतगवत आते हैं। 

मानि जीिन में एक अवभन्न अंग के रूप में संसृ्कवत को माना गया है। ग्रामीण समाज में होनेिाला मेला सांसृ्कवतक 

भािना का ितीक है। आवदिासी लोग मेले को एक विवशि त्यौहार के रूप में मानते हैं, इस मेले में लोग अपने-

अपने सामान बेचते हैं और खरीदते हैं।  

          भारतीय ग्रामीण संसृ्कवत का एक अंग है लोक कथाएँ। लोक मानस में िचवलत कथाएँ मानि के पारस्पररक 

विश्वास का िवतवनवधत्व करता है। लोक कथाएँ विवभन्न तरह की होती है। जैसे राजा-रानी की कथाएँ, पशु-पक्षी की 

कथाएँ आवद। मेहरुवन्नसाजी ने अपने उपन्यासो ंमें इस िकार की लोक कथाओ ंका उले्लख यंि-तंि वकया है। 

    “उसे अचानक याद आया उस वदन गाँि की एक औरत उसे बैठाकर एक कहानी सुना रही थी वक बहुत पुराने 

िमाने की बात है, गल गल एक अचे्छ पररिार की लड़की थी। पर जब िह ब्याह कर ससुराल गयी तो उसने 

दरिािा खोला। दरिािे के पार दुःख ही दुःख थे और सारी उम्र िह दुःख ही सहती रही-सास की, ननद की और 

पवत की। दुखो ंने उसे एक वदन घोट-घोटकर मार वदया। और जब िह अगले जन्म में गल-गल वचवड़या बनकर 

आई तो उसकी भड़की हुई आिा सूने सन्नाटे पर बैठी चीखती है,’मैं प्यासी हँ.... मैं प्यासी हँ...’”।1  

   ये लोक कथाएँ भारतीय संसृ्कवत के अवभन्न अंग है। ये ग्रामीण संसृ्कवत की पहचान है।  

         वशक्षा और आधुवनकीकरण के द्वारा ग्रामांचल की ससृ्कवत में बदलाि आ रहा है। आवदिासी लोग शहरी 

संसृ्कवत को अपना रहे हैं। शहर के लोगो ंकी तरह िेश-भूषा पहनते हैं। उनके रहन-सहन में पररित्तवन आ रहा है। 

इस ििृवत्त का उले्लख उपन्यासो ंमें मेहरुवन्नसा जी ने वकया है। 

       ‘िे आवदिासी लडवकयाँ जो दो हाथ की जाँघो ंतक लम्बी धोती और जंगली फूलो ंका िंुगार कर ही अपने 

आपको पूणव मान लेती थी, आजकल नायलोन की साडी, बे्रसरीज, ऊँचे िाउज, अफगान स्नो और रेमी पाउडर से 

पोते गये गाल और बालो ंमें खोसंी गयी ढेर सारी न्द्रक्लपो ंलगाकर जब वनकलती है तो अजीब नमूना लगने लगती 

हैं। पतला नायलॉन का िाउज, वजसमें अस्तर तक नही ंडाला गया है, उसमें से पूरा-पूरा शरीर वदखता है, बे्रसरीज 

में बाँधा शरीर पुरुष-दृिी को अपनी ओर िरूर आकवषवत करता है पर िह और दूसरो ं की निर में अजीब 

हास्यास्पद लगने लगती हैं’2  
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        यहाँ हम देख सकते है वक आवदिासी लोग भी शहरी सभ्यता को अपना रहे हैं। िे लोग भी शहर के लोगो ंके 

तरह आधुवनक बनना चाहते हैं। िेश-भूषा में उनका अनुकरण करते हैं।  

       अंचल की लोक-संसृ्कवत का पहचान है िहाँ की खेती-बाड़ी। आवदिासी लोग कोई भी मिदूरी काम नही ं

करते। िे लोग खेती करके अपना जीिन वबताते हैं। खेती करना और मुगी पालना आवदिासी लोगो ंकी संसृ्कवत 

की एक िथा है। ‘अकेला पलाश’ उपन्यास में इसका वचिण वकया गया है। इसका एक उदाहरण है-‘ज्वर के खेतो ं

के बीच-बीच में मकान बने हुए थे, जो वमट्टी के थे पर उन्ें इतने सलीके से वलपा-पोता गया था, और साफ़-सुथरा 

रखा गया था, वक देखते ही िहाँ बैठने की इच्छा होने लगी थी। इतना सुन्दर और स्वच्छ गाँि उसने पहले नही ंदेखा 

था। िही ँपास में कचरे के ढेर में मुवगवयाँ अपनी लम्बी-चौड़ी जमात के साथ व्यस्त थी ंदाना ढँूढने में। घरो ंकी छतो ं

की छाया के नीचे सुअरती अपने नए बच्चो ंको लेकर एक और बैठी बडे़ आराम से सुस्ता रही थी’।3  

       उपरोि िसंग से यह मालूम पड़ता है वक आवदिासी लोगो ंका वनिास थथान वकस तरह वनमावण करते हैं। िे 

सुन्दर और स्वच्छ िाकृवतक िातािरण में रहते हैं। घर के पास खेत बाड़ी है। उनकी िमुख पेशा खेती-बाड़ी हैं। 

उसके साथ-साथ घरेलू जानिरो ंको भी पालते हैं। उससे भी पैसा कमाते है। इस िकार आवदिासी लोग िकृवत 

और अन्य जीिजंतुओ ंके साथ सहजीिन करते हैं।  

       इसके साथ-साथ िृक्षो ंका भी पालन करते हैं। िृक्ष और पशु को अपने सौभाग्य और संपदा मानते हैं। भारतीय 

लोक संसृ्कवत में ये दोनो ंिमुख थथान रख लेनेिाले चीि है।  

       अंचलिावसयो ंके वलए सुख और दुःख एक जैसा है।इनके सुख, दुःख आपस में वमले-जुले रहते है। िे लोग 

सुखो ंका सामना वकस िकार करते हैं उसी िकार दुखो ंकी सामना भी करते हैं। दोनो ंन्द्रथथवतयो ंमें शराब पीते हैं। 

जो दुःख में है, उसके साथ पूरा-गाँि साथ देता है। इससे उन लोगो ंकी सहजीिन के बारे में जानकारी वमलती है। 

इसका वचिण लेन्द्रखका ने ‘अकेला पलाश’ उपन्यास में वकया है।-“जीप के पास खड़ी थी देखा वशवक्षका आ रही है। 

उसने बताया वक आज गाँि में दुःख हो गया है, गाँि के पटेल का बाप मर गया है, इसवलए सू्कल की छुट्टी कर दी 

गयी है, सुबह गाँि के लोगो ंने आज खूब शराब पी थी।”4  

        अंचलिावसयो ंकी संसृ्कवत के एक अंग है मेला। लोक-संसृ्कवत की वचिण में थथानीय मेलो ंका थथान महत्वपूणव 

होता है। मेला अंचलिावसयो ंकी संसृ्कवत का पहचान होती है। इस मेले में अपने-अपने िान्तो ंके उत्पादनो ंका 

िदशवन करते हैं। लोगो ंकी मुलाक़ात माने एक िांत के दूसरे िांत के लोगो ंसे होता है, भाईचारा बढाने का अिसर 

वमलता है। ऐसे ही एक मेले का वचिण लेन्द्रखका ने ‘अकेला पलाश’ उपन्यास में वकया है- “इस मेले की शोभा ख़ास 

रही थी वक दूर-दूर के गाँिो ंसे देिी-देिता आये थे, हरेक देिी थोड़ी-थोड़ी दूर पर अपना अलग शासन जमाये थी। 

उनके झंडे जो ऊँचे-ऊँचे लाठ में लगे थे, बैरकलाठ से सूचना दे रहे थे वक यहाँ देिी विराजमान है। नगाडे़-

शहनाइयाँ बज रही थी। देिी वजन लोगो ंको आ रही थी िह बाल वछतराये, कान में कनेर के फूल खोसें झूम रहे थे 

वजन्ें कई लोग संभाले थे। अजब दृश्य था। बाँझ औरतें बचे्च केवलए माथा टेक रही थी,ं युिवतयाँ मन चाहा पवत, 
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िेमी पाने की लालसा में पुजारी को चढािे में पैसा दे रही थी। दुखी मनिाली युिवतयाँ देिी को घूरती वशकायती 

आँखो ंसे उलाहना दे रही थी।ं पुजारी फूल और चािल दे रहा था”।5 

       उपरोि िसंग में मेले का सुन्दर वचिण वकया गया है। साथ ही अंचल िावसयो ंके अंधविश्वासो ंका भी झलक 

वमलता है। इस में लेन्द्रखका ने आवदिावसयो ंमें िचवलत आध्यान्द्रिक मान्यताओ ंका पररचय वदया। आदुवनक समाज 

के अनुसार उन मान्यताओ ंको अंधविश्वास कह सकते हैं। परनु्त लोक-संसृ्कवत की दृिी से अपनी अपनी िकृवत 

के अनुसार देिी-देिताओ ंकी आराधना करते हैं। मेले में सब लोग इकटे्ट होते हैं। उस दृिी से पैसे कमाने िाले 

होश्यारी से आवदिावसयो ंकी वनष्कपटता को अपने अनुकूल बना देते हैं। इसी का पररणाम है देिी वकसी व्यन्द्रि 

पर आना आवद। इसका जीिंत वचिण यहाँ वकया गया है। मेले अंचलिावसयो ंके सामावजक-सांसृ्कवतक हलचल 

का पररचायक हैं।   
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नवें दशक की कहाननयो ों में मानवीय सोंबोंध (मनहला लेखन का सोंदर्थ ) :  

                                       एक सामान्य पररचय 
                                                      डॉ गायत्री के  

                                                      गेस्ट लेक्चरर  

                                       मारतोमा कॉलेज फॉर वीमेन, पेरों बावूर   

  व्यन्द्रि, समाज का महत्वपूणव अंग है । व्यन्द्रि और उनके संबंधो ंसे ही समाज बनता है । िते्यक व्यन्द्रि 

के जीिन में मानिीय संबंधो ंका अपना महत्व होता है । व्यन्द्रि, जन्म से ही पररिार से जुडा रहता है । इसवलए 

पररिार के अन्य सदस्यो ंके साथ उसका जो संबंध है िह िायः वनवित होता है । जैसे खून के ररशे्त- वपता-पुि का 

संबंध, माता-पुिी का संबंध, भाई-बहन का संबंध और इन सब से बढकर पवत-पत्नी का संबंध । 

सावहत्य मनुष्य की सृवि है, अतः मानिीय संबंधो ं से उसका सरोकार  स्वाभाविक है । मनुष्य से जुडी 

िमीनी सच्चाइयो ंको सावहत्य के साथ जोड़ने से  लेखक वसफव  अपनी लड़ाई ही नही ंलड़ता बन्द्रि समाज को 

वपछडे़पन और अभाि की जंजीरो ंमें जकड़कर रखनेिाली ताकतो ंसे पराई मुन्द्रि के वलए भी लड़ता है । उससे 

जन्मी ताकतो ंसे ही उससे रचे हुए सावहत्य विन्दा रह सकता है । सावहत्यकार खुद की ही नही ंबन्द्रि अपने समय 

और समाज की विन्दगी भी जीता है । कहानीकार मानिीय संबंधो ंके वचिण करके मानि में मानिीय मूल्ो ंको 

जगाने का पररिम करता है । सावहत्यकार अपने चारो ंतरफ की विन्दगी को देखते -परखते है और अपनी रचनाओ ं

में उसे रेखांवकत करते है । विन्दगी की बारीक जाँच पड़ताल से उसकी समस्याओ ंकी ओर सतकव  बनने के वलए 

पाठक भी बाध्य हो जाते है ।           

आज के सावहत्यकार यह अच्छी तरह जानते है वक आधुवनकता के मोह में, जीिन के आदशव, धमव और 

नैवतक मान्यताएँ वबगडती जा रही है । सावहत्यकार सावहत्य और समाज के िवत िवतबद् हैं । यही िवतबद्ता 

उनकी कहावनयो ंमें िवतफवलत होती है । 

युग पररितवन के साथ-साथ मानिीय संबंधो ंमें भी बदलाि हो रहा है ।  विवभन्न  पाररिाररक संबंधो ंमें 

टकराहट की न्द्रथथवत उत्पन्न हुई और उससे संबंधो ंमें आये अलगाि की न्द्रथथवत अवधक नािुक हो गयी । वकसी भी 

रचना का महत्व उसमें अवभव्यि मानिीय संबंध और समस्याओ ंकी गहराई पर आधाररत है । नए िमाने में 

व्यन्द्रि अकेला और आिकें वद्रत बन गया है । िह अपनी जड़ो ंसे विन्द्रच्छन्न होकर भटकता रहता है । सब कही ं

उन्ें मूल्हीनता निर आती है । औद्योगीकरण के कारण घरेलू संबंध वशवथल हो गया है । पररिार विघवटत होकर 

चूर-चूर हो गया है । मानिीय संबंधो ंमें आये इस बदलाि का वचिण सावहन्द्रत्यक रचनाओ ंमें हम देख सकते हैं । 

मनुष्य एक सामावजक िाणी है । संबंधो ंके वबना रहना उसके वलए मुन्द्रिल सावबत हो सकता है । संबंधो ं

को वनभाना उसका फजव है । मानिीय संबंधो ंको भारत में लोग वजतना सम्मानपूिवक दृवि से मानते हैं, उतना विश्व 

के वकसी भी देश में नही ंमानते होगें । सावहत्य, जीिन से अलग नही ंहै । जीिन का विशेष अंश ही सावहत्य का 

रूप धारण करके हमारे सामने आता है । सावहत्य में लेखक जीिन की विसंगवतयो ंऔर समस्याओ ंको मानिीय 

संबंधो ंके बदलते स्वरूप के साथ वचवित करते हैं ।  
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 संबंधो ंमें आये बदलाि के बारे में डॉ.िेमलता जैन ने कहा है –“आधुवनक काल में संबंधो ंमें वजतना वबखराि 

आया है, पहले कभी नही ंआया था । नगर महानगर की जीिन की जवटलता, व्यथथता ने व्यन्द्रि को कही ंअवधक 

एकािविय बना वदया है । िह समूह में रहने का आवद नही ंरहा । नाते-ररशे्तदार गली-पड़ोसिाले ही नही ंउसे 

खून के ररशे्त और संबंध भी अनचाहे ितीत होते है । यह बदलाि मूलतः आवथवक दबािो ंके कारण हुआ है ।”1 

पहले एक आदमी की कमाई से घर चला सकता था, अब न्द्रथथवत बदल गयी है । घर के सभी लोग कमाने पर भी 

घर ठीक तरह से चलाना नामुमवकन-सा मालूम पड़ता है । आिश्यकताओ ंकी िृन्द्रद्, बढती महँगाई- इन्ी ंबातो ं

ने संबंधो ंको िभावित वकया है । पीवढयो ंके बीच, बढते आिसंघषों के कारण संबंधो ंके बीच दरारें  आ जाते हैं । 

शहरी जीिन, बढती आबादी, तनाि, घुटन, अजनबीपन- इन सभी बातो ंसे ररश्तो ंमें अलगाि पैदा होता है । संयुि 

पररिार का टूटन और एकल पररिार की थथापना दोनो ंआधुवनकताबोध  का ही देन है ।  

 पीवढयो ंके अंतराल बढने से पाररिाररक ररश्तो ंमें भी काफी पररितवन आने लगे । एक दूसरे को समझने 

में मुन्द्रिल पैदा होने लगी । बाप-बेटे तथा माँ-बेटी के ररश्तो ंमें भी दरार पैदा हो गयी । िैयन्द्रिकता को अवधक 

महत्व देने के कारण सामावजक संबंधो ंमें भी आपसी स्पधाव बढने लगे । संबंधो ंको बचाने का एक उपाय आवथवक 

सामथ्यव ही था । उस हद तक मनुष्य स्वाथी बन चुके थे । अस्सी के बाद  संबंधो ंको अथव ने वजतना िभावित वकया 

है उतना पहले कभी न था ।  

 आवथवक समस्याओं ने संबंधो ंपर िरूर िभाि डाला है, मगर माि अथव ही उसके कारण नही ंथे । वफर 

भी आवथवक समस्याएँ, संबंधो ंके माप-तोल में भारी पड़ती हैं । मध्यिगीय पररिार इसका वशकार बन  गया । मूल् 

ही मनुष्य के मन में मानिीयता का नीिं डालता है । मूल्ो ंके बारे में रमेश देशमुख जी ने कहा है – “जीिन मूल् 

मानि के सह अन्द्रथथत्व के वलए िरूरी हैं । िास्ति में िे व्यिथथा की नीिं है । यवद मनुष्य जीिन मूल्ो ंको न 

अपनाता तो आज भी उसकी न्द्रथथवत आवद मानि की-सी होती, जो एक दूसरे से छीनकर खाता था और वजसके 

वलए स्वाथव ही सिोपरर िसु्त थी । मूल् मानि समाज को एक उदात्तता िदान करते हैं । मनुष्य केिल इसीवलए 

मनुष्य है क्ोवंक िह मूल्ो ंकी सत्ता को स्वीकार करता है ।”2 समाज मूल्ो ंके नीिं पर ही खड़ा है । मूल्ो ंका 

शोषण होने से समाज वशवथल हो जाता है । इसवलए बच्चो ंको मूल्ो ंके बारे में अिगत कराना िरूरी है ।   

 भारतीय पररिेश में मानिीय भािो ंका महत्व कम हो रहा है और उसकी जगह बािार का महत्व बढ रहा 

है । घर की जगह बािार, धमव के थथान पर अधमव, नैवतकता के थथान पर अनैवतकता, यह चि इतनी तीव्र गवत से 

चल रहा है वक पुरातन मानिीय, आध्यान्द्रिक, संिेदना-आदशों के अनुसार चलने िाला बृहतर सामावजक घटक 

हठात वठठक गया, हतिभ, अिाक् और हैरत में कुछ न सूझ पाने िाली वनिावत न्द्रथथवत में वघरा है । यह िविया यहाँ 

बरसो ंसे चल रही है । 

 
 

 



                                                                         नै हि का 
 

84 
 

 मानिीय संबंधो ंके विषय में विवभन्न सन्दभों में अध्ययन करने से स्पि होता है वक बदलते पररिेश और 

पररन्द्रथथवतयो ंमें मानिीय संबंधो ंके माधुयव को कंुठा, तनाि और िासद न्द्रथथवतयो ंने बदल वदया है । वजसका पररणाम 

यह हुआ वक मानिीय सम्बन्ध आिीय न होकर केिल औपचाररक बन जाता है ।  

मानिीय संबंधो ंके महत्व को पहचानने के वलए हर वकसी के मन में मूल्ो ंका होना िरूरी है । पररिार 

ही ऐसा पहला थथान है जहाँ से हम मूल्ो ंका अध्ययन शुरू करते हैं । यह बात वजंदगी भर िारी रहती है । मूल् 

विघटन ररश्तो ंमें बदलाि लानेिाला और एक कारण बनता है । मानिीय अन्तः वियाओं से ही सामावजक संबंध 

पैदा होते है । यही सामावजक घटनाओ ंके स्वरुप, िकृवत एिं िकार का वनधावरण करता है । संबंधो ंको बरक़रार 

रखने के वलए दूसरो ंकी भािनाओ ंको मान्यता देने की िरूरत है । संबंध एक तरह की लेन-देन है । कभी-कभी 

हम दूसरो ंसे कुछ सीखते है और दूसरो ंको हम से भी कुछ सीखने का अिसर वमलता है । कभी-कभी दूसरो ंसे 

समझौता भी करना पड़ता है तो दूसरी ओर दूसरो ंकी भािनाओं को मान्यता देने के वलए हमारी भािनाओ ंके साथ 

समझौता करना पड़ता है, नही ंतो ररश्ता टूट जाता है । संबंधो ंपर सामावजक, आवथवक, धावमवक, सांसृ्कवतक और 

राजनीवतक पररन्द्रथथवतयो ंके िभाि पड़ते हैं । इसी कारण से मानिीय संबंधो ंपर विवभन्न िकार का बदलाि भी 

आया है । समाज की उन्नवत और देश की उन्नवत के वलए मानिीय संबंधो ंका होना िरूरी है ।  

भारतीय सामावजक पररिेश में आये पररितवन के फलस्वरूप नारी अपने स्वत्व के िवत सचेत हुई । अंगे्रजी 

वशक्षा, ईसाई वमशनररयो ंका िभाि, सामावजक संथथाओं की थथापना, िैज्ञावनक िगवत आवद भी सामावजक पररितवन 

के कारण है । वशवक्षत नाररयो ंकी संख्या में हुई बढोत्तरी भी इसका अन्य कारण बना । सामावजक पररितवन के 

वलए समाज सुधारिादी संथथाओ ंऔर आन्दोलनो ंका योगदान भी गण्य है । वशवक्षत कामकाजी नारी, पुरुष पर 

वनभवर रहना िरूरी नही ं समझती । अतृप्त कामिासना, संबंधो ं में आनेिाले वबखराि आवद वििाह पूिव और 

वििाहेतर संबंध टूटने का कारण बन गया । मूल्ो ंका ह्रास होना भी इसका एक कारण है ।  

निें दशक के पुिव की कहावनयो ं में संयुि पररिार का वचिण खूब वमलते हैं । संयुि पररिार की 

अिधारणा एकल पररिार से अवधक िभािशाली लगता है । संयुि पररिार में संबंधो ंको अवधक महत्व देते है । 

संयुि पररिार के सदस्य आपस में वमलजुलकर रहने में ही ख़ुशी का अनुभि करते हैं। िे लोग अपनी जरूरतो ं

को कम आमदनी में ही पूरा कर सकते हैं। संयुि पररिारो ंमें एक दूसरे का ध्यान रखता है और आपसी संबंधो ं

में आिीयता होती है।  

निें दशक से पूिव की लेन्द्रखकाओं की कहावनयो ंमें मानिीय संबंधो ंका वचिण बहुत ही रोचक ढंग से वकया गया है 

। उस समय की कहावनयो ंमें संबंधो ंका परंपरागत रूप ही अवधक वमलता है । वफर भी पीवढयो ंका अंतराल और 

नारी जीिन के विवभन्न पक्षो ंके वचिण भी वमलते है । घर की चार दीिारी से बाहर वनकली नारी की ऊजाव और 

उत्साह कहावनयो ंमें स्पि झलकती है । कहावनयो ंमें संबधो ंके सामावजक, पाररिाररक, आवथवक, धावमवक, राजनैवतक 

और सांसृ्कवतक पररिेशो ंका िभाि स्पि रूप से देख सकते है । िसु्तत कालखंड की कहावनयो ंमें स्त्री जीिन की 

विडंबनाओं पर हाहाकार एिं भािािक उद्गार ही अवधक है । लेन्द्रखकाओं ने नारी समस्याओ ंको अपनी कहावनयो ं



                                                                         नै हि का 
 

85 
 

में िमुख थथान वदया है वफर भी सामावजक, आवथवक, राजनैवतक, धावमवक तथा सांसृ्कवतक विषयो ंपर भी अपनी 

कलम चलायी । 

समाज में रहने के वलए मनुष्य को सामावजक वनयमो ंका पालन करना पड़ता है । पूिव वनधावररत उसूलो ंके 

अनुसार जीिन यापन करना पड़ता है । पररिार एक सामावजक इकाई है । व्यन्द्रि का पररिार से जुड़ा होना समाज 

सापेक्ष्य है । निें दशक में लेन्द्रखकाओं का ध्यान पररिार की ओर विशेष रूप से पड़ा है । निें दशक की सामावजक 

न्द्रथथवत ऐसी थी वक उस समय युगल पररिारो ंकी अपेक्षा  एकल पररिारो ंकी संख्या अवधक थी । उस समय पािात्य 

विचारधारा का िभाि केिल पाररिाररक ढाँचे पर ही नही ंबन्द्रि पाररिाररक संबंधो ंमें भी देखा जा सकता है । 

निें दशक की वहंदी कहानी अपने पररिेश के िवत सतकव  है । इन कहावनयो ंमें ज़्यादतर भोगे हुए यथाथव 

का वचिण है । अपने चारो ंओर की घटनाओं को िह अपनी रचनाओं द्वारा जीिंत बना देते हैं । कथाकार अपने 

आप को समाज से जुड़ाने की कोवशश करता है । इसी कारण से उनकी कहावनयाँ सामावजक समस्याओं  से जुडी  

रहती   है । घर का अशांत िातािरण, पाररिाररक अव्यिथथा, नौकरी से संबंवधत समस्याएँ आवद बच्चो ंकी वजन्दगी 

को बुरी तरह से िभावित करते है । समाज में जो पररितवन हो रहा है उसका िभाि तत्कालीन सावहत्य में वदखाई 

देता है । निें दशक की कहावनयो ंमें सामावजक और िैयन्द्रिक तनाि की अवभव्यन्द्रि हुई है । इस काल की 

कहावनयो ंमें पररिार के बदलते स्वरुप का यथाथव वचिण है । 
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     राजेंद्र र्ादि के ‘सारा आकाश’ उपन्यास में हिहत्रत मध्यिगीर् आहथयक समस्या  

                                                            अश्वनत ए के  

                                                            शोध छात्रा  

                                             महाराजास कॉलेज , एरणाकुलम                                                                

                          

                  

                   वकसी भी समाज का संपूणव विकास उसके आवथवक ढांचे पर ही वनभवर है। पररिार ,समाज ,धमव 

,सावहत्य ,कला का विकास अथव पर ही आधाररत है। समाज में उच्चिगव के सामने तो भौवतक स्तर संबंधी कोई 

समस्याएं नही ंहै। पंूजी के आधार पर िह सारी समस्याओं का हल ढंूढ लेता है। वनम्न िगव में तो महत्वकांक्षा की 

लहर ही तरंगावयत नही ंहोती। भूख की समस्या उसके वलए सिोपरी है वजसकी शांवत के वलए ही िह वचन्ताग्रस्त 

रहता है । सुबह भोजन वमले जाने पर िह शाम के भोजन की व्यिथथा के वलए वचन्तातुर हो जाता है। मध्यम िगव 

को सबसे ज्यादा संघषव का सामना करना पड़ता है। महत्वकांक्षा होने के कारण यह िगव न तो इच्चाओ ंकी पूवतव में 

सक्षम हो पाता है और ना ही ंइच्चाओं का दमन कर सकता है। पररणामतः सबसे अवधक घुटन एिं तनाि अथिा 

वनराशा इसी िगव में फैली वदखाई देती है। अथव अभाि के कारण िह असंतुवि से आिांत रहता है और विकवसत 

नही ंहो पाता। छोटे-छोटे सुखो ंकी पररपूती न होने से िह असंतुवलत होकर वनन्द्रिय और आिलीन हो गया है। 

दूवषत वशक्षा व्यिथथा के कारण बेकारी से उत्पन्न समस्याओ ंभी इसी िगव को सबसे ज्यादा करना पड़ता है।  

                “ सारा आकाश ” का समर नौकरी के अभाि में आिवनभवर होने के वलए संघषव करता रहा। धन अभाि 

के कारण उसके विकास का मागव अिरुद् हो गया । अपने घर की न्द्रथथवत से परेशान समर पचहतर रुपये की 

नौकरी की सूचना पाकर झूम उठा । उसका सारा तनाि कम हो गया है। पत्नी के वलए साड़ी खरीदने अदम्य 

आकांक्षा को िह वनयंवित नही ंकर पाया। “एक धोती का दाम जब बारह रुपये सुना तो सारा उत्साह मर गया” 

।अपनी इच्छा का दमन करता हुआ । समर केिल एक ही धोती खरीदने में समथव था।रात-वदन घर में पैसे को 

लेखर बातें चलती रहती। वपता और पुि के संबंधो ंमें भी आवथवक अभाि के कारण मनमुटाि उत्पन्न हो जाता है। 

नौकरी छूठने पर समर की जीिन असरुवक्षत हो जाता है। नौकरी छूठने पर समर की जीिन असुरवक्षत हो  

जाता है और समर के वपता उसे अपने घर से चले जाने का आदेश देते हैं। “वनकल जा मेरे घर से वनकल जा, हट 

जा दूर ,मेरी आँखो ंसे …..  डूब मर कही ंकुएँ तालाब में ….. कमबख्त …… कमीना हम तो शुरू से ही रंग -ढंग 

देख रहे थे ,अब पढने लगे हैं न……”। वपता के इन शब्ो ंने समर को जीिन की इस कटु िास्तविकता से पररवचत 

कराया जो मुल रुप में माि अथव पर आधाररत है । यहाँ पहली बार समर यह ितीत करता है वक नौकरी , कमाई 

या पैसा ही संबंधो ंकी बुवनयाद है । आज माता वपता के पुि के साथ संबंध ममत्व पर नही ंमाि पैसे पर आधाररत 

हो गये हैं ,समर जब तक नौकरी कर रहा था तब तक तो माता वपता का व्यिहार उसके िवत मधुर बना रहा वकंतु 

जैसे ही नौकरी छूट जाने का आभास समर के माता -वपता को हुआ वक उन्ोनें उसे अपने िेम यहाँ तक वक घर 

से भी िंवचत कर वदया । नौकरी लगाने के बाद समर के सारे स्वप्न धूली –धूसररत हो गये। शीघ्र ही िह नौकरी से 

मुि हो गया । मध्यिगीय समाज के व्यन्द्रि के वलए कम रुपयो ं में पररिार के व्यिथथा के िबंध के कारण 
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वचड़वचड़ापन और असंतोष उत्पन्न हो जाता है। पररणामतः वििाह के अिसरो ंपर िधु पक्ष की ओर से दहेज वमलने 

की उत्कट इच्छा मध्यिगव के लोगो ंमें उत्पन्न हो जाती है । िे ज्यादा िसु्तएँ एिं धन िाप्त करने की लालसा पर 

वनयंिण नही ंकर पाते ।  

           समर अपने जीिन में आिवनभवर बनने के वलए कि उठाने को भी तैयार था। िह सोचता वक पत्नी को 

अचे्छ कपडे़ लेकर दे । वमिो ंको घर पर आमंवित करे । उसे भी वसनेमा वदखाने ले जाये वकंतु अथवभाि से िस्त 

समर इच्छाओं को पूणव करने में समथव नही ंथा। िह ठण्ड में भी पत्नी को सख्त चेहरा वलए काम करते देखता तो 

उसका रोम रोम कांपने लगता िह सोचता “जनिरी – फरिरी की भीषण ठण्ड भी इसी िकार की धोवतयो ंमें 

वनकाली गयी है “।समर िभा को पयावप्त सुख नही ंदे सका िह विचारो ंमें डूब जाता है िो मन वह मन कहते हैं –“न 

जाने वकतने आमोद िमोद आशा आकांक्षाओं में पली यह लड़की कैसे गाजे – बाजे के साथ हमारे यहाँ लाई गई 

थी और आज …..?। 

          सारा आकाश में पररिार में िभा की उपेक्षा और बड़ी बहु के िवत सहानुभूवतपूणव व्यिहार का मूल कारण 

आवथवक ही है। समर का बड़ा भाई पररिार के उत्तरदावयत्व का वनिावह कर सकता है । कमाऊ हैं , बेरोिगार समर 

में उतनी सामथ्यव नही ं। वििाह पूिव िभा ने अगवणत स्वप्न संजोये थे वजन्ें वििाहोपरांत अपनी सखी रमा को वलखे    

पि में अवभव्यि करती है ।उसकी महत्वकांक्षाएँ अपूणव ही रह गयी।ं िो वलखती है वक “अब मैं अनुभि करती हँ 

वक हमारा चाहना वकतना झूठा होता है हम लोग न जाने क्ा चाहा करते हैं । कोई सीमा होती है , हमारे चाहने 

की सू्कल के वदनो ंकी िह कल्पना िे भािुकता भरे सपने……”। मानिीय इच्छाओं की पूती का एकमेि साधन 

आवथवक संपन्नता का होना है । जहाँ अथव की समस्या भीषण रूप में रूप में विध्यमान होने के कारण मानिीय 

अवनिायव आिश्यकताओ ंकी पूती नही ंकर पाती। िहाँ मानिीय महत्वकांक्षाओ ंकी पूती का तो िश्न ही नही ंउठाता 

। समर के सामने जीिन -वनिावह का िश्न ही ज्वलंत रूप में विध्यमान है ।अतः धन अभाि के कारण िह वनरंतर 

मानिीय तनाि से िस्त रहता है।  

          मध्यिगव की आवथवक न्द्रथथवत अच्छी नही ंहोती है, विशेषतः वनम्न मध्यिगव की आवथवक न्द्रथथवत अतं्यत शोचनीय 

होती है । मध्यिवगवय समाज में घर में कमाने िाले कम और खानेिाले ज्यादा हो ंतो उस पररिार के सभी सदस्य 

घुटन भरी वजंदगी जीते हैं । ऐसे पररिार की लड़की का वििाह करा देना पररिारिालो ंकेवलए बड़ा कवठन हो जाता 

हैं ।वफर भी इस िगव के लोग ऋण लेकर या घर की चीिें बेचकर धन इकट्ठा करते हैं और लड़की का वििाह करा 

देता हैं। “सारा आकाश” उपन्यास में समर के पररिार की आवथवक न्द्रथथवत अतं्यत वचंता – जनक है । पररिार में 

अकेला धीरज कमाने िाला है और खाने िाले हैं नौ । ऐसे में जब मुन्नी का वििाह तय हुआ तब,”घर की कुछ चीिें 

बेचकर , कुछ भाई साहब की शादी में वमली चीिें वमलाकर” धन इकट्ठा वकया गया और वििाह कराया गया ।  

         मध्यिगीय युिक अथवभाि के कारण अपनी वशक्षा ढंग से पूरी नही ंकर पाता। “सारा आकाश” उपन्यास के 

समर को इंटर की परीक्षा की फीस के पच्चीस रुपे्य घरिालो ंसे माँगने में डर लगता है , क्ोवंक घर की आवथवक 

न्द्रथथवत अतं्यत विकट है। डरते – डरते िह वपताजी से पच्चीस रुपया माँगता है लेवकन पच्चीस शब् का उच्चारण 
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िह इस तरह करता है वक मानो उसके “जीिन की पच्चीस साँसो ंही बाकी रह गई हो “।पच्चीस रुपये का नाम 

सुनते ही वपताजी से समर को सुनना पड़ता है-“ये मेरी पेंशन के पच्चीस रुपये आये हैं , सो इन्ें तो ले लो। हमारा 

क्ा है – हमें तो हडे्ड पेलने है विदगी भर ,सो तुम्हारे वलए करें गे । करम में वलखा के लाए थे वक लड़के धीगंर – 

ऊँट हो जाएँ तब तक न्द्रखलाना , सो न्द्रखलाएँगे । कल – परसो ंअमर रो रहा था वक उसकी फीस भी भरनी है । अभी 

दीिाली गई है , खचे के मारे ढेर हुआ जा रहा है। कमाने िाला िही एक धीरज है , सो उसे तुम चूस के खा जाओगे 

, साफ दीख ही रहा है”। 

        वनम्न मध्यिगव में अथवभाि के कारण नई संतान की आगमन के संकेत खुशी से ज्यादा वचंता के कारण बन 

जाते हैं।“सारा आकाश” उपन्यास के समर की भाभी गभविती थी – घर में पहला पोता होगा , इससे खुश तो अम्मा 

और बाबूजी सभी थे , लेवकन उसके खचे की जब कल्पना करते तो यही कहते ,”भगिान जाने क्ा होगा?” क्ोकंी 

उस हालत में दुवनया भर के खचे होगे , एक बड़ी सी दाित देनी पडेगी इसी वचंता में वदन कट रहे थे । जब समर 

की भाभी की लड़की हुई तब अम्मा के कथन से ध्ववनत होता है वक मध्यिगव में लड़की का जन्म होना पररिार िालो ं

केवलए दुखदायी होता है। वनम्न मध्यिगीय पररिार की हालत तब और अवधक दयनीय हो जाती है, जब कमानेिाला 

व्यन्द्रि सेिा वनिृत्त हो जाता है।“सारा आकाश” उपन्यास के समर के वपता जब सेिा वनिृत्त हो गए तो अनेक 

मुसीबतें खड़ी हो गई। बच्चो ंकी पढाई,चीनी िाले, गेहँ िाले, सभी को पैसे देने में घर में िवतवदन संघषव होने लगा। 

वपताजी चाहते हैं वक समर कुछ कमा कर लाए , लेवकन समर इंटर का इन्द्रिहान देना चाहता है । समर जानता है 

वक बी. ए. िाले तक नौकरी के वलए भटकते हैं और उसके इंटर को कौन पूछेगा ? अतः िह एम. ए करना चाहता 

है। लेवकन परीक्षा फीस केवलए जब िह वपतावज से पच्चीस रुपये माँगता है तो वपताजी उसके सामने आवथवक 

कवठनाईयाँ बताते हैं ।  

       मनोरंजन केवलए मानिीय जीिन सदा लालावयत रहता है। व्यन्द्रि चाहे उच्च िगव का हो , मध्यिगव का हो या 

वनम्न िगव का, िह वदल बहलाि अपनी – अपनी हैवसयत से करा लेता है। मनोरंजन के कई साधनो ंमें “वफल्म” 

सबसे िधान साधन बन गया है। सारा आकाश में समर अपने दोस्त वदिाकर के साथ ही वसनेमा देखने जाता है, 

क्ोवंक वदिाकर के साथ हो जाने पर उसे अपनी जेब से वटकट खरीदने की नौबत नही ं आती।                                                                                                                    

मध्यिगव की आय का स्त्रोत मुख्यतः नौकरी है। आय के स्त्रोत सीवमत होने के कारण इस िगव की आवथवक न्द्रथथवत 

बड़ी शोचनीय होती है।  बेरोिगारी का सन्दभव राजेंद्र यादि के “सारा आकाश” उपन्यास में  वदखाई पड़ता है। 

समर मैवटरक के सवटववफकेट को लेकर नौकरी की तलाश में एम्पलॉयमेंट –एर्क्चेंज की ऊँची वबन्द्रल्डं़ग की ओर 

चल वदया,तो दूर से ही उसे हिारो ंआदवमयो ंकी भीड़ और मेले जैसा कोलाहल सुनाई वदया । जब समर िहां 

हिारो ंलोगो ंकी भीड़ देखता है तो यह सोचकर घर लौटने को वििश होता है वक “यहाँ मैं क्ा करँूगा ? इन हजारो ं

लोगो ंमें से कोई एम्पलॉयमेंट ऑवफसर का भानजा होगा कोई भतीजा पहले इनके नाम जाएँगे या मेरा?” 

      सारा आकाश उपन्यास में समर एक िेस में पचहतर के बदले साठ रुपये ही देने की बात करता है और उससे 

पाटव – टाइम के नाम फुल- टाइम काम करिा कर उसका शोषण करता है। मध्यिगव का आिसम्मान आज अथव 

के सामने लँगड़ा हो गया है । आवथवक शोषण के कारण समर वििशता की वजंदगी जीता है। िेसिाला का बतावि से 
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उसके स्वावभमान को ठेस पहँचता है। उसे केिल साठ रुपये देकर पचहत्तर रुपये पर हस्ताक्षर करने की बात 

करता है तो समर का आिसम्मान भड़क उठता है। िह उससे लड़कर घर लौटता है । वफर भी आवथवक विषमता 

के कारण अपने आिसम्मान को त्यागकर दूसरे वदन िह काम पर जाने को मजबूर होता है। 

        मध्यिगीय जीिन का आवथवक पक्ष देखने के पिात  यह कहने में संकोच नही ंवक इस िगव की आय के स्त्रोत 

अतं्यत सीवमत है। आवथवक पक्ष के कारण सामावजक सम्बन्ध के साथ साथ व्यन्द्रि की कोमल भािनाओ ंको भी 

तोड़ वदया है। अथवतंि से युि यही समाज व्यिथथा आज मध्यिगीय जीिन की वििशता है।    
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                           पोस्ट कोलोननयल दुननया : सच्च या झूठ  

                                                                            कृष्णनिया 

                                                 बी ए तृतीय वषीय नवद्यानथथनी 

                               नैपुण्या इोंस्टस्टटू्यट ऑफ़ मैनेजमेंट एों ड  इनफामेशन टेक्नोलॉजी 

   

                                                                                                                       

              कहा जाता है जक र्ह रु्ग पोस्ट कोिोजनर्ि रु्ग है। दुजनर्ा कोिोजनर्जिस्म से हटकर डेमोके्रसी के और 

चि  रही है। वास्तव में, डेमोके्रसी में अजधकार जनता के   पास है , जनता चुनती है अजधकारीर्ोिं को। िेजकन 

सच्चाई तो र्ही है जक जो िोग चुने जाते है , वे पूरी तरह अजधकार अपने हाथ में िे िेते है। र्ह कोिोजनर्जिस्म 

हमारे ऊपर उनका अजधकार प्रर्ोग करने से अिग कैसे हुआ ? 

अगर जकसी चीज़ को ग्लोबि से्टटस प्राप्त करना है तो जफर उसको अमेररका , जिटेन , रू्रोप आजद जगहोिं में अपने 

आप को पकड प्राप्त करना पढेगा। पौिंड का मूल्य डोिर से ज़्यादा है , िेजकन सिंसार के सभी देशोिं के इकॉनमी 

को डोिर में बोिा जाता है। अमेररका के एम एन सी कम्पजनर्ािं िोक में प्रफुक्तल्लत है , और सभी ऐसे जकसी किं पनी 

में काम जमिे। र्ह सोच आजकि तो कम होती जा रही है और िोग स्टाटय-अप की ओर जा रहे है। िेजकन तभी 

भी िोग चाहते है जक वे अमेररका में ही स्टाटय-अप शुरू करें। 

९२ अकाडेमी अवाडडयस में पहिी बार एक फोररन भार्ा जचत्र को बेस्ट जपक्चर अवाडय जदर्ा गर्ा था। २०१५ में 

अकाडेमी अवाडडयस को रेजसस्ट होने के बारे में बोिा गर्ा था। अमेररका के पे्रजसडेंट ने तब बोिा जक र्ह क्या हो 

रहा है और जक उसे ' गॉन जवथ द जविंड' का रु्ग वापस चाजहए। 'गॉन जवथ द जविंड' उसके रेजसस्ट थीम के जिए जाना 

जाता है। 

हॅलू्य वेव - सौथ कोररर्न कल्हचर का देशािंतर गमन। इसका शुरुआत २०१६ -२०१७ में हुआ था। बी टी एस ने 

जवल्वटय टॉप सोजशर्ि आजटयस्ट जीता। इससे िोक को के -पोप और के-डर ामा के बारे में पता चिा और जफर उससे 

एक नर्ा टर ेंड पैदा हुआ - हॅलू्य वेव। बी टी एस ने २०१७ से २०२० तक सभी साि टॉप सोजशर्ि आजटयस्ट अवाडय 

जीता है। अमेररकन ओ जट जट पे्लटफामय नेटजफिक्स में ढेर सारे के -डर ामा ररिीज़ होने िगे। एक जदिचस्प बात 

र्ह है जक नेटजफिक्स के सबसे ज़्यादा उपभोिा अमेररका में ही है। र्ही नही िं , पूरे सिंसार के िोग इसके पीछे 

भागना शुरू कर जदर्ा है। 

'र्ोगा' भारत का ही है िेजकन उसका आदर करने के जिए हमें पजश्चम से उसके गुणोिं के बारे में जानना पडा। जब 

भारतीर्ोिं ने र्ोगा के बारे में बात जकए तब जकसीको मूल्य नही िं था। िेजकन जब पजश्चम के देशोिं ने उसके बारे में 

बात करना शुरू जकर्ा, तब सभी को र्ोगा को आदर करने का मन िगा और 'अन्तदेशीर् र्ोगा जदवस ' भी घोजर्त 

हुआ।   
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र्ह देखते रहा है जक हम सच्च में पोस्ट - कोिोजनर्ि वर्ल्य में है जक , इस तरह जदखार्ा जा रहा है। जो भी हो, एक 

व्यक्ति को कभी भी उसका पहचान नष्ट नही िं होना चाजहए। एक देश की सिंसृ्कजत की मृतु्य उस देशवाजसर्ोिं के 

पहचान के एक भाग की मृतु्य के बराबर है। इसजिए हमें हमेशा अपनी सिंसृ्कजत के तरीके से रहना चाजहए और 

जकसी भी नकारात्मक चीज़ के पीछे भाग कर अपने-आप को खोना नही िं चाजहए। अपने व्यक्तित्व को बढाइए , 

अनुकरण को नही िं। 
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                                     सौंजीि कुमार हमत्रा और ितयमान पररदृश्य 

                                                                   एों जेल रॉय  

                                                       बी ए नत्रतीय वषीय नवद्यानथथनी                                                                                                                

                                  नैपुण्या इोंस्टस्टटू्यट ऑफ़ मैनेजमेंट एों ड इनफामेशन टेक्नोलॉजी   

                        

                                                                                              

             हैंगवोमन के.आर. मीरा द्वारा जिखा गर्ा एक उपन्यास है।  जहािं उन्होिंने एक जबलु्कि अिग और एक 

नए जवर्र् का प्रस्ताव रखा। वह एक मजबूत और बोर्ल् 22 वर्ीर् मजहिा का वचिण करती है, जो पूरी तरह से 

अिग पेशे में है।  उपन्यास के नार्क चेतना ने अपने पररवार की जवरासत को बनाए रखने के जिए जल्लाद का 

काम करने में मजबूर हो जाती है। िेजकन र्हािं हम उसी उपन्यास के सिंजीव कुमार जमत्रा नामक एक अन्य चररत्र 

के बारे में बात कर रहे हैं। उपन्यास में वह सी.एं.सी के जिए एक समाचार ररपोटयर है और वह वतयमान पत्रकाररता 

का प्रजतजनजध है। उन्होिंने चेतना और जतीन्द्रनाथ की फािंसी की कहानी को कवर जकर्ा। िो अपने काम के वलए 

चेतना के जीवन का जहस्सा बनने की कोजशश करता है। वह उसके जिए जगर रही है और बाद में उसे पता चिता 

है जक वह उसे धोखा दे रहा था। वास्तव में सिंजीव कुमार जमत्रा को उन पर शारीररक रूप से जदिचस्पी थी िेजकन 

इन सबसे ऊपर वह अपने पेशे के जिए उनका उपर्ोग कर रहे थे। बस अपने चैनि की टीआरपी रेजटिंग बढाने के 

जिए और प्रजसक्ति के जिए उन्होिंने रे् सब जकर्ा। वह एक ऐसा व्यक्ति है जो अपने पेशे के जिए कुछ भी करने को 

तैर्ार है। र्ह अच्छा है जक र्जद कोई व्यक्ति अपनी नौकरी के जिए अपना 100% दे रहा है िेजकन  ethics नाम 

की भी एक चीज होती है जो संजीि में नही ंथी। प्रते्यक पेशे की अपनी नैजतकता होती है और जब  पत्रकाररता की 

बात आती है, तो र्ह एक नौकरी से अजधक एक सावयजजनक सेवा है। इस उपन्यास में हम पत्रकाररता की नैजतकता 

के क्तखिाफ होने िाले कई घटनाएं देख सकते हैं। 

         पत्रकाररता नैजतकता वे सामान्य मूल्य हैं जो पत्रकारोिं का मागयदशयन करते हैं। प्रते्यक और हर समाचार 

सिंगठनोिं का अपना जिक्तखत आचार सिंजहता होता है। गािंधी ने पत्रकाररता को िोगोिं की सेवा के साधन के रूप में 

देखा। उन्होिंने अपनी आत्मकथा में कहा: "पत्रकाररता का एकमात्र उदे्दश्य सेवा होनी चावहए। अखबार एक महान 

शक्ति है, िेजकन जजस तरह पानी की एक अप्राप्य धार पूरे देश को जिमग्न कर देती है और फसिोिं को तबाह कर 

देती है, र्हािं तक जक एक अजनर्िंजत्रत किम को भी नष्ट करने के जिए"। िेजकन वतयमान से्कनररर्ो िेते समर् र्ह 

एक सावयजजनक सेवा है र्ा कुछ और? उपन्यास में सिंजीव कुमार जमत्रा पत्रकाररता की नैजतकता के क्तखिाफ काम 

करता है।जब पत्रकाररता के इजतहास को देखते हैं तो हमें पता लगता है वक पहले वसफव  सच्ची कहाजनर्ोिं को जदखाने 

के जिए पिकाररता की जाती थी और  कोई भी पिकार जकसी से प्रभाजवत नही िं था। वे स्वतिंत्र, प्रामाजणक और 

मेहनती भी थे। पर अब ? उन पर जवश्वास करना थोडा मुक्तिि है और वे बस अपने तरीके से चीजोिं में हेरफेर 

करने की कोजशश करते हैं। 
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सिंजीव कुमार जमत्रा जो एक पत्रकार हैं, चेतना के पररवार वमलने जाते हैं और उसके वपता से चेतना का हाथ मांगता 

है. र्ह सच है जक वह उससे शादी करना चाहता है िेजकन र्ह केवि इसजिए था क्योिंजक वह शारीररक रूप से 

चेतना से आकजर्यत था.। इसके अिावा वह जजतिंद्रनाथ की फािंसी के सिंबिंध में पूरी खबरें  चाहते थे, जहािं चेतना और 

उनका पूरा पररवार इसका जहस्सा है। वह अपनी नौकरी के जिए पूरे पररवार का उपर्ोग कर रहा है। इसजिए 

पहिे जदन से सिंजीव कुमार चेतना के पररिार में दखल देने की कोवशश करता है. वह चेतना के जपता को समाचारोिं 

की कहाजनर्ोिं के जिए एक जनजश्चत राजश देता है और एक समझौते पर हस्ताक्षर करता है। सिंजीव कुमार के बारे में 

सभी को पता चिता है जक वह उसके साथ प्यार में है और चेतना र्ह मानती थी। िेजकन वह उस व्यक्ति की तरह 

बतायव नही िं कर रहा था, जो इतना प्यार करने वािा है जक वह जसफय  जबजनेस माइिंडेड था। सिंजीव कुमार अपने 

उतार-चढाव का जहस्सा होने के बजार् चेतना और उनके पररवार के बारे में ररपोटय करने में व्यस्त थे। उन्होिंने 

जजतिंद्रनाथ की फािंसी के बारे में चचाय करने के जिए "हैंगवोमन्स डार्री" नाम का एक शो भी शुरू जकर्ा। इसजिए 

वह प्रजसक्ति के जिए और अपने चैनि के जिए कुछ भी करने को तैर्ार थे। 

               उपन्यास के 31 वें अध्यार् में, चेतना का भाई रामदेव मर जाता है, क्योिंजक वह बीमार था और सािोिं 

तक आराम करता था। इसजिए चेतना के भावी पजत होने के नाते र्ा चेतना से प्यार करने वािे व्यक्ति होने के नाते, 

उसे उसके साथ होना चाजहए क्योिंजक वह वास्तव में टूट गई थी, उसने अपने भाई को खो जदर्ा और इससे पहिे 

वह अपने चाचा और चाची को खो चुकी थी । इसजिए उसे वास्तव में एक ऐसे व्यक्ति की ज़रूरत है जो उसे बहुत 

प्यार करता है और उसकी उपक्तस्थजत जनजश्चत रूप से उसे राहत दे सकती है। िेजकन वह कहानी की ररपोटय कर 

रहा था और अपने चैनि की रेजटिंग बढाने के तरीके खोज रहा था। वह जबलु्कि दुखी नही िं था और वह भावहीन 

था। उनकी भावी पत्नी के भाई की मृतु्य ने उन्हें जबलु्कि प्रभाजवत नही िं जकर्ा। ऐसी और भी कई घटनाएँ हैं उपन्यास 

में वजनसे पता चिता है जक संजीि एक व्यवसाजर्क सोच वािा व्यक्ति है। वह िोगोिं को समाचारोिं में हेरफेर करने, 

कैमरे के सामने रोने के जिए पैसे भी देता है, और उनसे र्ह भी पूछना चाहता है जक जजस तरह से वह चाहता है। 

वह वास्तव में जानता है जक जनता क्या चाहती है र्ा वह इस बात से अवगत थी जक उन्हें क्या िाभ जमिता है और 

कैसे रेजटिंग को बनाए रखना है। सिंके्षप में, वह चेतना और उसके पररवार को धोखा दे रहा था। अिंत में चेतना  उसे 

मार दाती है और अपना बदला लेती है. इस िकार यह उपन्यास समाप्त होता है. 

 

              जैसा जक मैंने पहिे कहा था जक सिंजीव कुमार जमत्रा पत्रकाररता की वतयमान क्तस्थजत का प्रजतपादक हैं। 

आजकि ठीक वैसा ही हमारे आसपास हो रहा है। मीजडर्ा पत्रकाररता को सेवा के बजार् व्यवसार् के रूप में 

देखता है। वे चीजोिं में हेरफेर करते हैं, पेड नू्यज करते हैं, वे सरकार र्ा राजनीजतक दिोिं र्ा जकसी भी धमय और 

इतने से प्रभाजवत होते हैं। उनमें से कुछ प्रजसक्ति और रेजटिंग के जिए रे् सब करते हैं क्योिंजक वे हमेशा शीर्य पर रहना 

चाहते थे। कुछ अन्य िोगोिं को इन चीजोिं को करने के जिए मजबूर जकर्ा जाता है क्योिंजक वे दूसरोिं से प्रभाजवत होते 

हैं जनता द्वारा नही िं। कई राष्टर ीर् चैनि अब सरकार से प्रभाजवत हैं इसजिए वे हमेशा सरकार के पक्ष में चीजोिं को 

उजागर करना चाहते हैं। इससे पता चिता है जक पे्रस अब स्वतिंत्र नही िं है। मीजडर्ा बहुराष्टर ीर् किं पजनर्ोिं के जिए 
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काम कर रहा है और वे हमेशा उनके पक्ष में खबरोिं को उजागर करते हैं। वे उन समाचारोिं को महत्व देते हैं जो 

केवि उनके और किं पजनर्ोिं के जिए िाभकारी हैं। वे मशूर हक्तस्तर्ोिं, प्रजतजित व्यक्तिर्ोिं, धाजमयक मुद्दोिं, राजनीजतक 

मुद्दोिं जैसे जकसानोिं, आजथयक और सामाजजक रूप से जपछडे िोगोिं और अन्य पर ध्यान कें जद्रत करते हैं। 

                मीजडर्ा र्ा पे्रस हमारे जदन-प्रजतजदन के जीवन में एक महत्वपूणय भूजमका जनभाता है। हम उन पर जनभयर 

करते हुए जानते हैं जक हमारे आसपास क्या हो रहा है। हम मानते हैं जक वे हमें क्या जदखाते हैं और वे क्या कहते 

हैं। उन्हें एक भरोसेमिंद माध्यम माना जाता है। इसका एक कडवा सच है जक वतयमान में वे जनता को प्रामाजणक 

समाचारोिं को उजागर करने र्ा बताने में असमथय हैं। वे जसफय  अपनी इच्छानुसार चीजोिं का जनमायण कर रहे हैं। कई 

चैनि हैं जो वास्तजवकता में बदिाव करते हैं और इसे एक तरह से जचजत्रत करते हैं ताजक वे अपने स्वर्िं के पूवायग्रहोिं 

को खत्म कर सकें । वे गैर-गिंभीर मुद्दोिं पर ध्यान कें जद्रत करते हैं जैसे जक मशूर हक्तस्तर्ोिं के व्यक्तिगत जीवन, 

अिंधजवश्वास र्ा ज्योजतर् में झािंकना और अजधक। दूसरी बात र्ह है जक वे समाचार जदखाते हैं और उस पर चचाय 

करते हैं िेजकन बाद में जब उन्हें एक और कहानी जमिती है जजसका अजधक समाचार मूल्य होता है तो वे उस पर 

ध्यान कें जद्रत करते हैं। तो पुरानी कहाजनर्ाँ बस गार्ब हो जाती हैं। वे उन्हें न्यार् जदिाने की कोजशश भी नही िं करते। 

जुिाई 2018 में पे्रस जदवस पर, वररि पत्रकार कृष्ण प्रसाद ने कहा, "भारतीर् पत्रकाररता वतयमान में इजतहास के 

सबसे बुरे दौर से गुजर रही है।" सत्य और राष्टर  के कल्याण की ररपोजटिंग के बजार् उनके व्यक्तिगत जहत अजधक 

मूल्य रखते हैं। 

                अनयब गोस्वामी एक पत्रकार हैं जो ररपक्तिक टीवी के माजिक हैं, एक ऐसा व्यक्ति है जो एक पत्रकार 

के रूप में अपने काम के प्रजत सच्चा नही िं है। वह हर रोज अिग-अिग जवर्र् पर बहस करता है। िेजकन उन द्विंद्वोिं 

केवि व्यथय और केवि तमाशा के जिए हैं। वह समस्याओिं के समाधान के जिए जनष्कर्य जनकािने र्ा खोजने की 

कोजशश नही िं करता। बहस के बीच में ही वह हस्तके्षप करते हैं, दबाते हैं, क्तखिाफ बात करते हैं और पैनि के 

सदस्योिं पर जचल्लाते हैं। वह सहार्क और गैर-सहार्क समूह के बीच मध्यस्थता करने के बजार् अपने व्यक्तिगत 

जहतोिं के एक समूह का समथयन करता है। वह चािाकी से और फजी खबर बनाने की कोजशश भी करता है। 

जकसानोिं का मामिा इसका एक उदाहरण था। उसने चीजोिं को अपने तरीके से उजागर करने की कोजशश की। 

मंुबई पुवलस के अनुसार चैनि की टीआरपी रेजटिंग बढाने के जिए उन्होिंने एजेंजसर्ोिं को भुगतान जकर्ा और जवजभन्न 

प्रकार के तरीकोिं का चर्न जकर्ा जो जक अवैध नही िं है। इस मामिे को िेकर केस अभी भी चि रहा है। इसजिए 

र्हािं हम र्ह देख पा रहे हैं जक रे् सभी चीजें पत्रकाररता की नैजतकता के क्तखिाफ हैं और व्यक्ति वास्तजवक नही िं है 

और र्ह भी जक वे जो खुिासा करते हैं वह अनैजतक है। र्ह मौजूदा क्तस्थजत का जसफय  एक उदाहरण है। कई अन्य 

चैनि हैं जो ऐसा ही करते हैं। 

            हमारे आस-पास हो रही वतयमान चीजें भी र्ही बताती हैं। जैसा जक हम सभी जानते हैं जक पूरी दुजनर्ा 

एक महामारी के तहत है और बहुत से िोग मारे गए। अभी भी ऐसे िोग हैं जो कोजवद -19 से पीजडत हैं। जब र्ह 

शुरू हुआ तो र्ह हफ्ोिं और महीनोिं के जिए सबसे महत्वपूणय और सबसे बडी खबर थी िेजकन जब नवीनतम 

समाचार आर्ा तो कोजवद -19 का महत्व कम हो गर्ा। अब हमारे पास केवि इसके अपडेट हैं। एक उदाहरण 
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के रूप में केरि को िेते समर्, चुनाव के जदनोिं में कहाजनर्ोिं पर चचाय की गई और उजागर जकए गए चुनाव और 

इसके पररणाम थे। दूसरी तरह की खबरें  जैसे कोजवद िाइमिाइट में नही िं थी िं। उनके जिए समाचार मूल्य कुछ 

और हैं, स्वर्िं द्वारा बनाई गई पत्रकाररता की नैजतकता। जब केरि में कई के्षत्रोिं में वार्रस "जनप्पा" की सूचना दी 

गई थी, तो इस वार्रस के सिंगठन के बारे में समाचार एक चचाय का जवर्र् था। कई चैनिोिं ने फजी खबरें  दी िं और 

अपने तरीके से चािाकी की। बिात्कार के मामिे इतने सामान्य हो गए जक इसे जसफय  एक माध्यजमक समाचार 

माना जाने िगा। जकसान की आत्महत्या की तुिना में धाजमयक सिंघर्य अजधक महत्वपूणय हैं। र्ह जदन-प्रजतजदन होता 

है, सब कुछ बदि जाता है। 

               इन वर्ों में पे्रस / मीजडर्ा के इजतहास को ध्यान में रखते हुए, जनता को हमेशा मीजडर्ा पर जनभयर जकर्ा 

गर्ा है। वे उन्हें जनहारते थे। िेजकन अब िोग उन पर भरोसा नही िं कर पा रहे हैं। र्ह सच है जक हर चमकती चीज 

सोना नही ंहोती। मीवडया को जनता के सामने बोिना, उजागर करना और जदखाना है जक सच्चाई क्या है। िेजकन 

मीजडर्ा के पेशेवर मूल्य कम हो गए। उनके पास कुछ भी करने की शक्ति है। हमारे पास तीन स्तिंभ हैं जो जवधार्ी, 

कार्यकारी और न्यार्पाजिका हैं। मीजडर्ा को चौथा स्तिंभ कहा जाता है। िेजकन वे अब अपनी भूजमका नही िं देख 

रहे हैं क्योिंजक वे आवाज दे रहे हैं र्ा शासक वगों से जवाबदेही की मािंग कर रहे हैं। के.आर.मीरा का जकरदार 

सिंजीव कुमार जमत्रा वतयमान मीजडर्ा का एक प्रमुख उदाहरण है। वह अपनी नौकरी के जिए अपना 100% दे रहा 

था िेजकन वह पेशेवर मूल्योिं के बारे में भूि गर्ा और code of ethics नामक चीज का वबिुल अपमान जकर्ा। 

इस उपन्यास में मनोधा नाम का एक पि भी है. लेखक ने इस व्यक्ति को सबसे पुराने पत्रकार के रूप में जचजत्रत 

जकर्ा। वह अपने पेशे के प्रजत सच्चा और सच्चा है। इसजिए जब समर् बदिा तो पत्रकाररता के िोग भी बदि गए। 

क्योिं और कैसे,इसके बारे में कभी बाद में चचाव वकया जा सकता है.। इसजिए सिंके्षप में उपन्यास और रे् चररत्र हमें 

जदखाते हैं जक मीजडर्ा कैसा होना चाजहए और मीजडर्ा कैसा नही िं होना चाजहए। अिंत में मैं अिाहम जििंकन द्वारा 

बोली गेई एक बात उद्रन करना चाहंगी  जजसे मीजडर्ा को हमेशा ध्यान में रखना चाजहए, "आप सभी िोगोिं को 

कुछ समर् के जिए मूखय बना सकते हैं। आप कुछ िोगोिं को हर समर् मूखव बना सकते हैं। िेजकन आप सभी िोगोिं 

को हर समर् मूखय नही ंबना सकते" 

 

सन्दभय ग्रन्थ  

                के आर मीरा : आराचार  
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‘पाररत्मस्थहतक नारीिाद’ साौंसृ्कहतक पररदृश्य में निीन अिधारणा  

डॉ.सुहनता एम.एस 

अहसस् टेंट प्रोफसर  

भारत माता कॉलेज ऑफ कॉमेसय आौंट आट्यस, आलुिा 

 

 ‘पाररन्द्रथथवतक नारीिाद’ पाररन्द्रथथवतकिाद और नारीिाद का संयोग है । जीिनदावयनी स्त्री और िकृवत को 

केि में िवतवष्ठत करनेिाला पाररन्द्रथथवतक नारीिाद, हमारे जीिन और अन्द्रस्तत्व से जुडे दशवनो ं से युि एक 

पाररन्द्रथथवतक आंदोलन है । यह स्त्री और िकृवत पर हो रहे शोषण के उनू्मलन के साथ सामावजक न्याय तथा 

मानिीय मूल्ो ंकी थथापना पर िोर देनेिाले िांवतकारी पररितवन का निवसद्ांत है ।  

 भारतीय संसृ्कवत में स्त्री को भूवम देिता का दजाव िाप्त है । अथिविेद में वलखा है वक “माता भूवमः पुिोहम्  

पृन्द्रथ्वव्याः”- भूवम माता है, मैं पृथ्वी का पुि हँ । इसिकार धरती को माता की तरह स्वीकार करना ही स्त्री और 

िकृवत के सांसृ्कवतक एिं जैविक ररशे्त का िमाण है । भारतीय संसृ्कवत की इसी संकल्पना में स्त्री और िकृवत की 

उपासना या उसके िवत िद्ा का भाि रखता था । यह पृथ्वी और स्त्री को एक ही मानने की परंपरा को सूवचत 

करता है । लेवकन िैज्ञावनक-िौद्योवगक िगवत, भूमंडलीकरण से उपजे उपभोगिादी संसृ्कवत के विकास से इन 

दोनो ंके िवत मानवसकता में बदलाि द््रिव्य है । अब ये दोनो ंशोषण के वशकार हैं ।  

 पाररन्द्रथथवतक नारीिाद में िकृवत और स्त्री के इस आपसी संबन्ध एिं उनकी दुरिथथा के सुधार से संबंवधत 

विचार वनवहत है । उनके अनुसार उपभोगिादी संसृ्कवत, उपवनिेशिाद और पुरुषावधपत्य मानवसकता ही स्त्री और 

िकृवत के शोषण के कारण हैं । यह दशवन सैद्ांवतक और व्यािहाररक तौर पर एक शोषणमुि समाज की थथापना 

पर िोर देता है । 

 इकोफेवमवनिम की दाशववनक व्याख्या सबसे पहले फ्रें च नारीिादी फ्रांस्वा डी यूबोन ने 1974 को िसु्तत 

की है । उन्ॉंने ‘फेवमवनिम अथिा मृतु्य’ नामक उनकी फ्रें च भाषा की रचना में ‘इकोफेवमवनिम का काल’ शीषवक 

अध्याय के अंतगवत इकोफेवमवनिम से संबंवधत अपने विचारो ंको अवभव्यि करके ‘पाररन्द्रथथवतक नारीिाद’ का 

िारंभ वकया । फ्रांस्वा ने इकोफेवमवनिम शब् का आविष्कार मानितािाद को िवतवष्ठत करने के उदे्दश्य से वकया 

है । आधुवनक फेवमवनस्टो ंमें सबसे पहले सीमोन द बुआ ने स्त्री और िकृवत को साथ रखकर विचार िसु्तत वकया 

है । 1971 में अमेररकी नारीिादी शेरी ओटनर ने इसके संबंध में अपनी विचारधारा से युि एक सिाल उठाया था 

वक संसृ्कवत केवलए िकृवत के समान है, क्ा पुरुष केवलए स्त्री ? [ Is female to male as nature is to        

culture ?] | सीमोन द बुआ और शेरी ओटनर की विचारधारा में इकोफेवमवनिम के दाशववनक अंकुर द्रिव्य है । 

कारन जे िारन, मेडम नेस्त्रा वकंग, मेरी डाली, सूसन ग्रीवफन, करोवलन मरचेंट, मररया माईस, िंदना वशिा आवद 

सशि पाररन्द्रथथवतक नारीिावदयो ंमें आती है ।  
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 पाररन्द्रथथवतक नारीिाद के संबंध में कारन जे िारन के दृविकोण विशेष उले्लखनीय है । उनके शब्ो ंमें 

“िकृवत और स्त्री पर पुरुष के आवधपत्य की आलोचना तथा िकृवत और स्त्री के संबंध में वलंगातीत एक नीवतशास्त्र 

है इकोफेवमवनिम । स्त्री और िकृवत को कें द्र में िवतवष्ठत एक िैवश्वक विचारधारा है इकोफेवमवनिम ।”1 िंदना 

वशिा भारत में इकोफेवमवनिम पर कें वद्रत आंदोलनो ंमें सविय है । पाररन्द्रथथवतकिेत्ता िंदना वशिा की राय में अपने 

दैवनक व्यिहार के िररए पयाविरण के साथ नारी का एक विशेष या वनकट संबंध है । उनके अनुसार आज विकास 

का मतलब िकृवत और समाज के साथ जो पाररन्द्रथथवतक और सांसृ्कवतक संबंध है, उसको तोडना है । इसिकार 

पाररन्द्रथथवतक नारीिाद पुरुष द्वारा िकृवत और स्त्री के शोषण और उत्पीडन के बीच आलोचनािक संबंध ढँूढता 

है और उसके समाधान के रासे्त खोज वनकालता है ।   

 िैसे, उपवनिेशिाद के निीनशन्द्रि रूपी भूमंडलीकरण के नकारािक िभाि स्त्री और िकृवत पर ही पड 

रहे हैं । इसमें वनवहत उपभोगिादी संसृ्कवत की शोषणािक दृवि को पहचानकर उनकी मुन्द्रि पाररन्द्रथथवतक 

नारीिाद के िवतरोधािक कायों में शावमल है । यह कथावप िाचीन परंपरा की पुनःथथापना नही ंहै, क्ोवंक स्त्री 

को आदशाविक रूप देकर परोक्ष शोषण िहाँ व्याप्त था । त्याग, सेिा और समपवण का मूवतवरूप ठहराकर उसे 

वदये गये आदशव रूप सांसृ्कवतक दासता का ितीक है । घरेलू काम को स्त्री का दावयत्व समझाकर घर के चार 

दीिारो ंके भीतर उसे बंवधत करता है और आजीिन िेतनरवहत नौकरानी बनाती है । इसकी िजह से बौन्द्रद्क और 

आवथवक विकास के रासे्त उनके समक्ष हमेशा बंद रहते हैं । ऐसी एक सामावजक व्यिथथा के वशकार बनकर 

जीनेिाली स्त्री के विकास की संभािनायें नही ंके बराबर हैं । इस तरह की रूढीिादी संसृ्कवत और पुरुषावधपत्य 

को चुनौवत देना और उससे स्त्री को संकीणव िातािरण से मुि एक स्वच्छ िातािरण में जीने का अवधकार वदलाना 

पाररन्द्रथथवतक नारीिाद का लक्ष्य है ।  

 िाचीन काल से ही िकृवत के साथ स्त्री को वमलाने की रीवत देखा जा सकता है । सावहत्य में भी इन दोनो ं

की वनकटता के रूपक दशवनीय है । बीसिी ंसदी के उत्तराधव से सावहत्य में िकृवत और स्त्री की समानताओं के 

साथ उनके शोषण और दुरिथथा का समािेश भी होने लगा । पाररन्द्रथथवतक नारीिाद की विचारधाराओं के सामवयक 

महत्व ही सावहत्य के के्षि में इसके विकास को िबल बनाया है । आज सावहत्य के हर विधाओ ंमें पाररन्द्रथथवतक 

नारीिाद िवतरोध का शंखनाद बनकर मुखररत है । समकालीन वहंदी कहानी में भी पाररन्द्रथथवतक नारीिाद की 

विचारधारायें साफ द्रष् टव्य है ।  

 स्त्री और िकृवत के बीच एक जैविक ररश्ता है । नयी सृवि करने की क्षमता एिं उससे िाप्त अलौवकक 

अनुभूवत केिल िकृवत और स्त्री ही महसूस कर सकती है । इसीिकार िकृवत की उदारता, करुणा, त्याग एिं 

ममतामयी भाि स्त्री में ही ज़्यादा विद्यमान है । उदयिकाश की ‘मैंगोवसल’ नामक कहानी स्त्री और िकृवत के 

ररशे्त को कई आयामो ंसे उद्घावटत करती है । इसमे शोभा अपना बेटा सूरी को िात्सल् के साथ दूध वपलाते िि 

जो अवनिवचनीय आनंद महसूस करती है, उसे कहानीकार िकृवत से तादात्म्य करके िसु्तत वकया है- “उसकी देह 

एक धीमी सनसनाहट में काँप रही थी । उसके शरीर की करोड़ो ंकोवशकाओं और नावड़यो ंमें कोई एक ऐसा 
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रहस्यपूणव संगीत बच रहा था, जो रि के दूध में बदलने का अलौवकक आवदम संगीत होता है और वजसे इस पृथ्वी 

पर कोई और नही,ं वसफव  स्त्री ही सुनती और जानती है ।”2  

 लोककलाओ ंके िवत िेम की िजह से िकृवत की संगी हो गयी एक आवदिासी लड़की की कहानी है 

ज्योवत लकड़ा की ‘कोराईनडूबा’ । पवत की अनुमवत के वबना कररयो नदी पार करके अखरा नाचने जाती है । इससे 

िोवधत पवत उस लता को अधकट्टा काटकर छोड़ देता है, वजसमें झूलती हुई कररयो ने नदी पार वकया था । कररयो 

उस लता में ही झूलकर लौट आती है और नदी के बीच में पहँुचते ही लता दो भागो ंमें बंट जाती है । पवत पिात्ताप 

से दुन्द्रखत होता है । कहानी के अंत में कररयो के संबंध में कहा गया है वक कररयो नदी के संग हो गयी । िैसे, इस 

कहानी में आवदिासी न्द्रस्त्रयो ंके दैवनक जीिन में िकृवत के थथान को सहजता से उजागर वकया है । 

  स्त्री और िकृवत के शोषण के पीछे न्द्रथथत मौवलक कारण उनके िवत भोगिादी निर है । आज सिवव्याप्त 

स्त्री के उत्पीडन एिं धरती के अवनयंवित खनन इसका िमाण है । िासुदेि की ‘शांबरी’ नामक कहानी में स्त्री और 

िकृवत को उपभोग के दायरे में बंवधत करके उनसे फायदा उठानेिाले पुरुषावधपत्य समाज के सुधार की कोवशश 

द्रिव्य है । इसमें नेताजी और पांडेयजी वजस आवदिासी लड़की को धांगररन बनाकर सालिन की जंगली चीिो ंपर 

अपने अवधकार जमाने की सावजश रचते हैं, उसी लड़की की सांसृ्कवतक विचारधाराओं से रेंजर साहब अतं्यत 

िभावित होता है । शांबरी के मँुह से िकृवत-पूजा, जीिन में पेड़ो ंका महत्व, उसका संरक्षण आवद से संबंवधत बातें 

सुनकर रेंजर साहब बोल उठता है- “शांबरी.... तुमने आज मेरी आँखें खोल दी । आज वजस पयाविरण की सुरक्षा 

केवलए सारा संसार हाहाकार कर रहा है, हमारे भारत में हिारो ंसाल पूिव उतना अनूठा ियास हो चुका है । सचमुच 

आज तुमने मेरी आँखें खो दी ।”3 इस कहानी में िवतध्ववनत सामावजक सुधार के स्वर और िकृवत के साथ 

पारस्पररकता के भाि पाररन्द्रथथवतक नारीिाद का िमुख मकसद है ।  

 मैिेयी पुष्पा की ‘अपना अपना आकाश’ नामक कहानी िमीन की तरह माँ की विन्दगी को भी बाँटनेिाली 

ितवमान पीढी के वनष्ठुर व्यिहार को उद्घावटत करती है । पाररन्द्रथथवतक नारीिाद की विचारधाराओं के आधार पर 

इस कहानी की आलोचना हम कर सकते हैं । वजस माँ की कोख से जनम वलये, वजस धरती की खेती के सहारे पढ 

वलखकर बडे़ हो गये, उन दोनो ंके िवत बेटो ंके मन में ममता एिं आिीयता का भाि नही ंहै । इसवलए िे िमीन 

और माँ की विन्दगी को बाँटने में वहचकते नही ंहै । कहानी में माँ के देखभाल के संबंध में बेटो ंने वनणवय वकया वक 

हर चार महीने माँ हरेक बेटे के घर में रहेगी । कहानी का िसंग है- “कुछ वदन बाद ही िे समझ पायी थी वक बेटो ं

ने उनके जीिन के शेष रहते वदनो ंको भी आपस में बाँट वलया है, िमीन की ही तरह, शान्ती से...।”4 बेटो ंके यह 

वनष्ठुर मानवसकता को समझकर माँ नौकर की सहायता से चुपचाप गाँि लौट जाती है । माँ की यह िवतविया जो 

है, िह एक तरह का मानवसक िवतरोध ही है । िैसे, वनस्सहाय और परािलंबी स्त्री के शोषण और अत्याचार को 

रेखांवकत करनेिाली है मैिेयी पुष्पा की ‘बहेवलये’ नामक कहानी । इस कहानी की वगरजा जो है, िह अपने जीिन 

अनुभि और पररिेशगत कटुयथाथों से गुिरकर जागरूक नारी बन जाती है । बचपन में अपने पररिार के साथ 

हुए अन्याय को िह रोक नही ंपाती, लेवकन जीिन पड़ाि पर िह ऐसी शन्द्रि हावसल करती है, वजससे उसने अन्याय 
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को रोकना चाहा । बाद में न चाहने पर भी राजनीवत में आने को िह बाध्य हो जाती है । कहानी में भ्रिाचार के 

विरुद् वगरजा का जो िवतरोधी स्वर है, िह अपने पररिेश के िवत उसकी पहचान है ।     

  उपरोि कहावनयो ंमें िकृवत को पहचाननेिाली और उसके संरक्षण की आिाि उठानेिाली न्द्रस्त्रयो ंको 

देख सकते हैं । इनमें अपने अवधकारो ं से सचेत नारी की सख्त िवतविया भी उभर आयी है, जो यही एहसास 

वदलाती है वक यवद स्त्री अपनी शन्द्रि को सही ढंग से पहचानती है, तो िह धरती के समान दुजेय बन जाती है । 

वजसिकार िकृवत अपने पर हो रहे शोषण के विरुद् िवतविया अजव कर रही है, िैसे स्त्री भी िवतरोध की ओर 

अग्रसर है ।  

 संके्षप में, पाररन्द्रथथवतक नारीिाद के िभाि से सावहत्य सह अन्द्रस्तत्व के दशवन को ही उद्घावटत करती है । 

समाज में व्याप्त शोषण का िवतरोध करनेिाला यह पाररन्द्रथथवतक नारीिाद वििेचनहीन ऐसे एक संतुवलत समाज 

की थथापना पर िोर देता है, जहाँ सबके अन्द्रस्तत्व का अपना मूल् है और ऐसी एक संसृ्कवत में ही सबका अन्द्रस्तत्व 

सुरवक्षत रहेगा ।   
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                                 कला, साहित्य और सौंसृ्कहत 

                                                                डॉ. नजतेंद्र पायसी  

                                                       गेस्ट फैकल्टी  

                                                    नजयोग्राफी नवर्ाग  

                                      गवनथमेंट कॉलेज , उोंचेहरा सतना , मध्यिदेश  

 

                 भारत देश को धमव गुरु का दजाव विश्व स्तर पर िाप्त है। िाचीन समय से लेकर ितवमान समय तक 

कला,सावहत्य और संसृ्कवत की बात इवतहास पर होती रही है। साथ ही आज हो रही है ।आगे भी भविष्य में होती 

रहेगी,इस बात को हम आि सम्मान के साथ कह सकते है। वजस िकार िृक्ष मैं जड़, तना, शाखा का महत्व 

होता है ।उसी िकार भारत देश पर कला ,सावहत्य और संसृ्कत का महत्व जाना जा सकता है ।कला ,सावहत्य 

और संसृ्कत के अभाि में मानि जीिन िीरान जंगल के समान है ।मानि जीिन जन्म से ही ही कला िेमी माना 

गया है ।मानि जीिन की खूबी को पहचानने का कला सबसे बड़ा आधार रहा है ।हर मानि अपने कायों को 

विशेष ढंग से करना पसंद करता है जैसे कहा गया है “जहां न जाए रवि िहां जाए कवि “एक तरफ लेखक रात 

भर जाकर अपनी लेखनी के माध्यम से विश्व ज्ञान से पररवचत कराता है ।िवमक रात-वदन एक करके पसीना बहा 

कर मेहनत करता है जब जाकरदो  रोटी खाता है। एक मूवतवकार पथ पर पडे़ पत्थर को संगमरमर से मूवतव का 

आकार देकर पत्थर को पूज्य बना देता है।गुरु भी वशष्य को कुम्हार के समान वमट्टी को अंदर हाथ का सहारा 

देकर बाहर से चोट देकर घडे़ का वनमावण कर देता है। वजस िकार गुरु ज्ञान से पररपूणव वशष्य को सत्य का ज्ञान 

कराकर योग्य बना देता है। गुरु को समाज में भगिान का दजाव तो वदया ही गया है। एक और बात गुरु को एक 

मागव की संज्ञा दी गई है। जो एक थथान पर रहकर ना जाने वकतने अनवगनत पीवढयो ंको मंवजल तक पहंुचा देता 

है। इसीवलए यहां तक कहा गया है वक “गुरु गोविंद दोऊ खडे़ काके लागू पायबवलहारी गुरु आपने गोविंद वदयो 

बताए।” 

              इस िकार कला जीिन आधार है। सावहत्य समाज का दपवण, जैसा को तैसा वदखाने का कायव सवदयो ं

से करता आ रहा है ।संसृ्कत तो बहती हुई नदी का जल है ।जो मानि  जीि जगत को आिा तृप्त कर देता है 

अथावत निाचार अच्छाइयो ंका स्रोत अपनी संसृ्कत है।तालाब (पोखर )को अगर हम परंपरा कह सकती हैं तू 

,संसृ्कत नदी को कहने में कोई मतभेद नही ंहै। कहा गया है वक”हम भारत िासी बहता पानी पीने िाले मर 

जाएंगे  भूखे प्यासे हैं, भले कही भली है कुटुम वनबोरी ि खीर मलाई।”इस िकार भारत देश में कण कण में कला 

सावहत्य और संसृ्कवत आवद काल से विद्यमान मानी गई है ।मानि की उपज वमट्टी को ही माना गया है।आज के 

चकाचौध (भौवतकता िादी जीिन) अथावत भोग विलास की दुवनया में विश्व भर में मानि चांद पर ताजमहल का 

सपना रखता है।मुझे नीि के पत्थर की कहानी याद आ रही है आज लोग नीि को भूलकर कंगूरा देखना पसन्द 

करने लगे हैं। अतएि ऐसे ितवमान समय पर भारत देश में कला ,सावहत्य और संसृ्कवत पर विचार मंथन कल्प 

िृक्ष के समान साथवक वसद् होगा यह मै पूणव विश्वास के साथ कह सकता हं। 

विशेष शब्: िीरान जंगल,आधार, कंगूरा,मंवजल,। 
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1 प्रिािना: 

कला सावहत्य संसृ्कत भारत की धरोहर तुल् है। कला से आप वकसी कायव को  जाना जाता है ।जो हर भारतीय  

मानि पर बसा हुआ वदखाई देता है ।हर मानि एक कला का धनी होता है जैसे बोलने की कला, वलखने की 

कला, बोलने िाली अपने दोनो ंकी कला अथावत कायव करने की पद्त को कला कहा जा सकता है ।भारत के 

उत्तर से दवक्षण ,पूिव से पविम ,कोने कोने पर कला को देखा जा सकता है। इसमें पकिान, गायन, िादन के रूप 

में देखा जा सकता है ।जो आज समाज में घवटत हो रहा है ।उसी सावहत्य कहा जा सकता है ।समाज में चलने 

िाली सभी वियाकलाप को इसमें शावमल कर सकते हैं ।समाज का आईना कहा जा सकता है ।सावहत्य को 

निाचार अथावत जो आज की त्वररत अच्छाइयो ंका भंडार भारतिषव की धरा पर है ।उसी की संसृ्कत कहा जा 

सकता है ।जोवक भारत की धरोहर है इस पर विचार वकया जा सकता है ।इन पर ज्ञान हावसल वकया जा सकता 

है। जीिन को सफल बनाने की किायद की जा सकती है। शोध कायव वकए जा सकते हैं ।भारत की गररमा को 

बनाए रखा जा सकता है। 

2 कला साहित्य और सौंसृ्कत का मित्व: 

महत्त्व यानी गुवड़या विशेषता कला का महत्व मानि जीिन के आधार के रूप में जाना जा सकता है। कला का 

धनी होना मानि जीिन का दी है ।वकसी भी िसु्त की कीमत मानि उपयोवगता से मानी जा सकती सावहत्य के 

वबना समाज की कल्पना नही ंनही ंकी जा सकती ।और विकास की रफ्तार को कला सावहत्य और संसृ्कत से ही 

जानी जा सकती ।मानिी जीिन मूल्ो ंका किच के रूप में इनका महत्व माना जा सकता है। 

3 कला साहित्य और सौंसृ्कहत का के्षत्र: 

भारतिषव की गांि गांि से लेकर शहर नगर और महानगर एक कोने कोने इनका महत्व और के्षि िाचीन काल से 

अब तक माना जा सकता है ।हाथो ंकी सुई से लेकर हिाई जहाज तक का वनमावण देखा जा सकता है। आज के 

ितवमान समय की उपलिता ही हमारा सावहत्य है ।समाज का आईना सावहत्य समाज की पहचान अपना 

सावहत्य, जन जन की आिाज अपना सावहत्य ,रामराज्य की पररकल्पना सावहत्य ,जनमानस का वहतैषी अपना 

सावहत्य ,आज हम नि वनमावण की योजना की समीक्षा बैठक करते हैं भ।रतिषव की जगह जगह िही अपना कला 

सावहत्य और संसृ्कत का वहस्सा है ।पूणव भारत में इनका दशवन हम सब कर सकतहै। 

1 उत्तराखण्ड राज्य पर हररद्वार,नैनीताल, केदार नाथ, बद्री नाथ। 

2 झारखण्ड राज्य पर देिघर। 

3 वदल्ली पर लाल वकला और इंवडया गेट। 

4 अण्डमान वनकोबार द्वीपसमूह पर पोटव िेयर और वनकोबार द्वीपसमूह। 

5 मध्य िदेश पर सांची सू्तप और खजुराहो कला संसृ्कवत का धरोहर। 

6 राजथथान पर उदय,लेयर माउन्ट आबू और पुष्कर । 

7 महा रािर  पर अजंता एलोरा। 
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8 उत्तर िदेश पर मथुरा और अयोध्या। 

9 तेलगाना और आंध्र िदेश पर वतरूपवत बाला जी, आर के वब्रज,वबरलमंवदर। 

10 जमू्म कश्मीर पर पहल गांि,गुलमगव। 

11 गुजरात पर द्वाररका और वगरर फारेस्ट। 

12 कनावटक पर बेलूर। 

13 वबहार पर गया नालंदा। 

14 ओवडसा पर पुरी। 

15 तवमनाडु पर बूवट और कन्याकुमारी। 

16 असम पर काजीरंगा। 

17 वहमाचल पर डलहौजी, मनाली। 

18 पंजाब पर अमृतसर। 

19 हररयाणा पर सूरजकंुड, कुरु के्षि। 

20 केरल पर कोिलम और त्वकड़ी। 

21 गोिा पर पुराना गोिा समुद्र तट। 

22 छत्तीसगढ राज्य पर लाय और वचि कोट। 

जोवक संपूणव भारत देश को वपरोने का कायव करते जनमानस के स्वास्थ्यिधवक के वलए िेररत करने का काम कर 

रहे हैं।कला संसृ्कत खजुराहो तू संपूणव विश्व में अपनी पहचान बनाने का काम कर रहा है।विश्व भर के लोगो ंका 

जमािड़ा अध्ययन को यहां लगता रहता है ि ऐवतहावसक महत्व को रखता है। शोध कायव में भी मदद करता है 

मै। स्वयं यहां पर पररयोजना कायव के वलए गया था।पहले यहां सड़क मागव था िायु मागव से जुड़ा था परंतु आज 

रेल मागव से जुड़ गया है।भ।षा बोली के तौर पर भी भारत देश विश्व में पहचान रखता है ।।खान पहनािा के वलए 

भी जाना जाता है ।नृत्य लोकगीत के वलए भी अहम पहचान रखता gSaA    

4 कला साहित्य और सौंसृ्कहत के प्रहत सामाहजक जिाबदेि 

 कहां जाता है िह वदल तो पत्थर है वजसमें स्वदेश का िेम नही ं।यकीनन सत्य िचन है मानि जीिन का उदे्दश्य 

देश की कला सावहत्य और संसृ्कवत व्यिथथा के तहत सुव्यिन्द्रथथत बनाए रखना हमारी परम आिश्यकता है 

।कहा जा सकता है वक अपना भारत देश अनेक विषमताओं के बाद भी एक माला की मूवतव फूल के समान है 

।अनेकता में एकता वजसे हम कह सकते हैं वहंदू, मुन्द्रिम, वसख, ईसाई हम सब भाई भाई ।अतएि भारत की 

कला सावहत्य और संसृ्कवत अवमट बनाए रखना हमारी वजमे्म दारी माना गया है ।यह रािर ीय एकता का ितीक है 

इनकी सुरक्षा हमारा धमव है समाज के हर मानि का दावयत्व क्लास संसृ्कत और सावहत्य को जानने ि इसकी 

संरक्षण का है ।पयवटन की ितीक के रूप में भी इन्ी ंजाना जाता है ।भारत की अनवगनत लोगो ंको इनके द्वारा 

रोजगार वमलते हैं ।जीिन पलता है ।देश का विकास इन पर वनभवर है । 
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5 लाभ: 

1 सामावजक लाभ। 

2आवथवक लाभ। 

3 राजनैवतक लाभ। 

4 धावमवक लाभ। 

5 ऐवतहावसक लाभ। 

6 मनोिैज्ञावनक लाभ। 

7 स्वाथथ िधवक लाभ। 

8 ज्ञानािक लाभ। 

9 पयवटन विभाग को लाभ। 

10 पयाविरण विभाग को लाभ। 

11 जीिन मूल्ो ंके िवत लाभ। 

इस िकार भारत देश में समस्त जगहो ंपर कला सावहत्य और संसृ्कवत का लाभ देखने को वमलता है। 

6 उपसौंिार: 

भारत देश के समस्त जीि जगत को कला सावहत्य और संसृ्कवत का महत्व उभर कर आता वदखाई देता ।आज 

हम विचार िांवत के युग में पहंुच गए हैं। अतएि शोध कायव हेतु, ज्ञान की जरूरत के मुतावबक भी ितवमान युग 

पर कला सावहत्य और संसृ्कवत एक कल्प िृक्ष के समान है।      

   

 

सन्दभय: 

1 भारत भूगोल का अध्ययन। 

2 िायोजक मूलक वहंदी का अध्ययन। 

3 वनबन्ध िवतयोवगता पर सहभावगता। 

4 कला सावहत्य और संसृ्कवत का अध्ययन। 

5 समयानुसार भारत भ्रमण।6 सामाचार पि पविकाओं का अध्ययन। 

6 विश्व भूगोल का अध्ययन।7 कला सावहत्य और संसृ्कवतवहंदी िेविनार सहभावगता 
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हिौंदी िाइकु कहिता में पर्ायिरण बोध  

सजना िी.ए 

शोध छात्रा 

मिाराजास कॉलेज, एरणाकुलम 

 

िथम सावहत्य सृजन के रूप में कविता ने मानि जीिन को इंद्रधनुषी बनाया है। आवदकाल से लेकर अब तक 

िकृवत िणवन काव्य जगत में दृविगोचर है । जीिन का स्पदन भी िकृवत ही है। िाचीन काल से मनुष्य और िकृवत 

का ररश्ता अटूट एिं नश्वर है । िकृवत की संुदरता पर कब्जा करते हुए उसे पंन्द्रियो ंमें बदलने में कवििर उतु्सक 

थे । आरंभ में िकृवत सौदयव के िणवन करने िाले मानि समय पररितवन के साथ अपने सोच विचारो ंको बदलना 

शुरू कर वदया । इसवलए 1960 के बाद कविता में जनसंख्या िृन्द्रद्, िदूषण, शहरीकरण आवद के िवत विरोध, 

पयाविरण के िवत सजगता आवद पर कविता लेखन शुरू कर वदया । क्ोवंक मनुष्य की असंख्य हस्तके्षप के कारण 

िकृवत असंतुवलत थी । इसवलए िकृवत की संुदरता के साथ िकृवत का भीषणता  भी आज मनुष्य भोग रहे हैं। 

इसवलए सावहत्य के के्षि में कवि भी पयाविरण के िवत सजग एिं सािधान है। 

समकालीन कविता की एक नई विधा के रूप में हाइकु िवसद् है । त्वरा के इस युग में मनुष्य सदा गवतशील है । 

समय अभाि से जूझने िाले मनुष्य को मनोरंजन के वलए नव्यतर लघु काव्य विधा के रूप में हाइकु उपयुि हैं । 

हाइकु माने एक श्वासी काव्य है । जापान से पुन्द्रष्पत इस धारा में केिल तीन पंन्द्रियां होती है । िथम और तृतीय 

पंन्द्रि में 5- 5 और मध्य की पंन्द्रि में सात अक्षर होते है। 

वहंदी में हाइकु का पररचय 'अजे्ञय ' की कविता संग्रह 'अरी ओ करुणा िभामय' के द्वारा हुई । हाइकु का विषय 

फलक असीम है । इसवलए ' डॉ. सुरचना वििेदी ' कहती है - 

" िाइकु रे् िै भरे / गागर में सागर / अथय आपार ''i 

    इस विपदी कविता का िभाि बहुत मावमवक है । मुख्यतःहाइकु का आधारवशला िकृवत ही है । क्ोवंक जापानी 

लोग िकृवत को ईश्वर मानते हैं । िकृवत उनके जनजीिन का अंग है । हाइकु काव्य िकृवत की सटीक अवभव्यन्द्रि 

िदान करती है । इसवलए कुछ पािात्य समीक्षको ंहाइकु को िकृवत काव्य भी कहा है । लेवकन हाइकु काव्य में 

माि िकृवत सौदंयव का िणवन ही नही ंिह सदा गवतशील और नश्वर है । साथ ही साथ मनुष्य जीिन का िवतवबंब भी 

है । इसवलए वनसंदेह कह सकते हैं की िकृवत और मनुष्य के इस अटूट संबंध को वहंदी हाइकु काव्य में बांधकर 

रखे गए है । लेवकन पररिवतवत इस युग में पयाविरण की समस्यओ ंको हाइकुकारो ंने गंभीरता से महसूस वकया है 

। ' डॉ. कमलेश्वर भट्ट ' कहते हैं - 

" हकसने सुने / आत्ताय स्वर िनो के /काटते रिे "ii 
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औद्योवगक युग में िन  विनाश के नाते  िकृवत में संतुलन िविया वबगड़ रही है । िनो ंकी अिैध कटान की िेदना 

को एक आतव स्वर के रूप में कमलेश्वर जी ने व्यि वकया है । इसवलए ' डॉ आभा पूिव ' ने हमें चेतािनी देते हैं वक 

- 

 "काटते िन देिो का क्रन्दन िैं/ मिाप्रलर् "iii 

   इस तरह 'डॉ बीना रानी गुप्ता' जंगल काटने के विरुद् और िदूषण रोकने का आदेश देते हुए व्यि करते हैं 

वक-  

" कटे जौंगल / रुको न प्रदूषण / त्रि जीिन "iv 

  हम ने अपनी सुविधाओं के वलए िनो ंका दोहन वकया । िनो ंके नाश करने का कुफल भयानक है । 

वजतना िन दुवनया में है उतना हम सुरवक्षत हैं । लेवकन अवनयंवित िन विनाश के नतीजा क्ा होगा ? कमल जी 

की हाइकु कविता उदाहरण है - 

" मर जारे्गे / िररर्ाली के साथ / िम सब भी "v 

  जंगल है तो िकृवत का अक्षय पाि है । इसमें पेड़-पौधे- जीि-जंतु हैं । और पेड़ काटने के नुकसान बहुत 

अवधक ही है । िातािरण की गमी बढकर सूखापन, िलय आवद िाकृवतक आदान आपदाएँ हो सकती है । 

"क्या गम िै जो / धरा सूखी पडी िै /बात बडी िै "vi 

आज पयाविरण िदूषण एक भीषण समस्या ही है । इस हाइकु मीनु खरे जी का कहना है वक िदूषण और मनुष्य 

के हस्तके्षप के कारण ही धरती सूख रही है । िकृवत हमें जीने के वलए हर सहवलयत िदान की है । लेवकन 

विकास के नाम पर जंगलो ंकाटकर कॉिीट जंगल बना रहे हैं । इसवलए िकृवत पर आवित रहने िाले जीि जंतु 

की न्द्रथथवत भी कठीन हो गयी है । 

" खोर्ी गैरैय्या / ढूौंढ ढूौंढ आौंगन / काक्रीट िन "vii 

21िी ंशताब्ी में िनो ंऔर पेड़ो का विनाश कर हम खुद का नाश कर रहे हैं और इसका फल भयानक ही होगें । 

वहंदी के िवसद् हाइकुकार रमाकांत िीिास्ति के हाइकु में पयाविरण की िधानता है - 

" काट िी बैठो / िाथ - पैर अपने / पेड काट के "viii 

     इसमें हमें यह समझना है वक पेड़ काटने का मतलब है स्वयं अपने को काटना । क्ोवंक आज मनुष्य भूल गया 

है वक पेड़ हमारे वलए िरदान है । शुद् िायु, फल, छाया को लेकर असंख्य आशीिावद देनेिाले िृक्षो ंका नाश करना 

अकलमंदी की बात नही ंहै । 
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" उन्हें बिा ले / हजन पेडो ौं की जडें / सूखने िाली "ix 

इसवलए ' डॉ. वमवथलेश दीवक्षत ' जी हाइकु द्वारा  हमें आह्वान करते हैं वक िकृवत को बचाना हमारा फजव है। पेड़ 

को बचाकर हम अपने को और आनेिाले कल को ही बचाते हैं । िृक्ष कटाई के कारण आज बहुमूल् िाकृवतक 

सम्पवत हमें नि हो रही है । िायुमंडल की काबवनडाइ ऑर्क्ाइड को अपनाकर िाणिायु पेड़ हमें देते हैं । शीतलता, 

उिवरता और िाण िायु की शुन्द्रद्करण जैसे िृक्षो ंके लाभ अनेक हैं । इसवलए ' देिी नागरानी ' व्यि करते हैं - 

" पेड की छााँि / मुसाहफर को लगे / अपना गाौंि "x 

भारतीय संकल्पना के अनुसार धरती सहनता का पयावय मानते हैं । लेवकन आज हम उसके उले्ट रूप ही देखते 

हैं । 

" िृक्ष काटे तो / सूरज ने हिढ के /आग उगली "xi 

इस हाइकु द्वारा मीनू जी ने पेड़ की कटाई की िजह से बढती गमी और िकृवत के बदलते विनाशकारी स्वरूप को 

िसु्तत वकया है । आज पंूजीिादी युग में पानी, नदी आवद का नुकसान पहंुचा रहे हैं I नवदयो ंमें बढता िदूषण से 

आज हम अकाल के कबे्ज में है। 

" नदी का नीर / कर हदर्ा िै गद्दा / आदमी अौंधा "xii 

यहां 'डॉ.सदावशि'  मनुष्य को अंधा कहकर बताते हैं वक इतने कूडे़-कचरे डालकर भी नदी का विनाश हो चुका 

है और शुद् पानी के वलए भारत में करोड़ो ंलोग तड़प रहे हैं, वफर भी जानबूझकर मनुष्य अंधे जैसे नाटक कर रहे 

हैं । वबना वकसी पछतािा के वफर भी नदी को मवलन करते रहते हैं । 

" ढूौंढना हमला / क्योौं एक ि थाई भी / स्वच्छ हनमयल पानी "xiii 

यहाँ हाइकुकार पानी के महत्व पर जोर करके कहते हैं वक एक चौथाई शुद् पानी भी अब धरती में असुलभ है I 

वहंदी हाइकुकार ' डॉ. के जी दीवक्षत ' जी अपने हाइकु संग्रह ' महके मोती ' में गंगा घाट की आज की न्द्रथथवत िवणवत 

करते है । 

" लाल सफेद / कैसे कीडे पडे िैं / गौंगा जल में  "xiv 

सरकार इतने खचव गंगा  के शुन्द्रद्करण के वलए आयोवजत वकया है वफर भी गंगा की हालत विनाश की ओर है । 

दूसरो ं के पापो ंको धोने िाली गंगा नदी अब खुद मवलन है । इसवलए ' अनावमका शक्  पूछती है वक - 

" गौंगा की धारा / अब मैली िी मैली / पािन किााँ ? "xv 
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मनुष्य के पाप माि को नही, इस ओद्योवगकरण के दौर सभी कूड़ें - कचरे  का िहन भी गंगा नदी करती    है । 

नदी और नल  का फकव  पहचानना मुन्द्रिल है l औद्योवगक अपवशिो,ं रसायनो,ं हावनकारक धातुओं आवद को आज 

टन भर नवदयो ंमें छोडते हैं । 

िदूवषत खंड के अनुसार वजन जलाशयो ंकी बी.ओ. डी 6 वमलीग्राम से ज्यादा होता है उन्ें िदूवषत जलाश्य  कहा 

जाता है । नदी की िदूषण से संबंवधत 'डॉ. रमा वद्विेदी '  की पन्द्रियाँ है - 

" मछली मरी /  तालाब के पानी से / दुहनर्ा डरी "xvi 

जल िदूषण पयाविरण समस्या में एक बडे़ संकट ही है । जल की अनुपन्द्रथथवत में जीना सरल बात नही ंहै । क्ोवंक 

दुवनया में सबसे ज्यादा वहस्सा जल है और मनुष्य शरीर में भी बड़ा वहस्सा जल का होता है । रेखा कक्कड़ की  

हाइकु है  -                                                   

                                        " तालाब सूखे / जौंगल बिाना िै  / बरसो पानी "xvii 

यह धरती हमसे कुछ नही मांगती है ,  सब कुछ देती हैं , लेवकन इसके बदले  मनुष्य उसका नाश ही कर रहा है 

। 

" धरती रोर्ी / अब मेरी क्या खता / तू िी दे बता " 

" रोर्ा बादल / पेड निी ौं तो कैसे / मैं कैसे लाऊाँ  जल "xviii 

बाररश नही ंहै तो उसका मुख्य कारण जंगल और पेड़ की विनाश है । कभी-कभी सूखापन है तो कभी कभी तांडि 

रुपी िलय है । मौसम के इस असंतुवलत पररितवन के वजमे्मदार मनुष्य ही है । मनुष्य स्वयं अपने को पािात्य 

संसृ्कवत की संन्तवत मानकर िकृवत को वबगाड़ते है । 

'' पानी दूहषत / िै जीिन भर / िारु् हिषैली "xix 

करोड़ो ंका बजट नवदयो ंका सफाई के वलए आयोवजत वकया है लेवकन मनुष्य नदी में वफर से गन्दगी डालते रहते 

हैं। इससे पानी, िायु, वमटटी की नैसवगवकता नि हो रही है । वहंदी की मवहला हाइकुकार ' डॉ वमवथलेश दीवक्षत' 

भी हमारे इस बतावि को अनाचार कहकर विरोध करती है, क्ोवंक पूरी िकृवत को पािन रखना हमारा कतवव्य है 

। -  

" क्या आिरण / प्रदूहषत िो गर्ा / िातािरण  "xx 

'डॉ सुरचना वद्विेदी ' भी इस तरह िदूषण को अनाचार कहती  है - 

" पर्ायिरण /प्रदूहषत करता /अनािार िी 

िातािरण / सुशोहभत करता / सदािार िी "xxi 
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भारत में िकृवत ईश्वर तुल् है । पेड़ - पिवत - नवदयो ंको ईश्वर तुल् मानकर पूजा करने िाली संसृ्कवत भारत में है 

। लेवकन पािात्य संसृ्कवत के दुष्प्रभाि से मनुष्य अब उसकी नाश ही करते हैं । कूड़ा - कचरा डालकर उसे िदूवषत 

करके हम सदाचार से अनाचार करने िाले हीन बन गए हैं - 

'' पीपल काटा / फ्लाईओिर बना / हिकास हुआ "xxii 

" िृक्षोौं के नाम / भेजा िै हिकास ने / डेथ िारट"xxiii 

विकास आिश्यक है लेवकन िकृवत के परिाह वकए वबना विकास वकया गया तो उसका दुष्प्रभाि हावनकार होगा 

। उद्योग, अवनयोवजत शहरीकरण, भूवम अवधग्रहण जैसी समस्यएँ पयाविरण के खराब के कारण ही है । इसवलए 

िकृवत संरक्षण हमारा पाबंदी है । ' डॉ वमवथलेश दीवक्षत '  के अनुसार - " पयाविरणीय िदूषण के फैलाि से िकृवत 

में कुछ विसंगत बदलाि आने लगते हैं । ितवमान हाइकुकारो ंकी दृवि इस ओर भी गयी है औरविविध िसंगो ंमें, 

विविध रूपो ंऔर विविध भावगमाओं में िे हाइकु के माध्यम से अपनी बात कह उठते हैं । "xxiv 

आज पयाविरण समस्या ने अतं्यत विकराल रूप धारण वकया है । हाइकु सृजन द्वारा इन अनाचारो ंविरुद् हाइकुकार 

ऊँगली उठाते है । मीनु खरे जी का हाइकु इसका सिोत्तम उदाहरण है । 

" क न सा रौंग / तुझे िाहिए धरा / िे बोली िरा "xxv 

दूसरा हाइकु है  - 

" धरा का कजय / िम कैसे िुकारे् / िृक्ष लगार्ें "xxvi 

आम लोगो ंको जागरूक बनाकर पयाविरण समस्यओं को सुलझाना होगा । सभी पृथ्वीिावसयो ंवमलकर िकृवत की 

रक्षा करना है । ' डॉ रेश्मी पांडा मुखजी ' यही संदेश बताते हैं - 

" हजमे्मदारी िै / प्रकृहत और भू की / मानि पर "xxvii 

इसके अलािा ' कंुिर कुसुमेश ' का हाइकु है - 

" पर्ायिरण / बिाना िै अगर / तो करोौं प्रण "xxviii 

यवद हम िदूषण से िकृवत को बचाये तो हम अपने जीने के अवधकार का ही बचाते है । इस विनाश का मंथन हम 

नही ंकरें   है तो भविष्य में यह कदम मुन्द्रिल ही होगे । इसवलए ' अशोक अंजुम ' जी कहते हैं - 

" प्रदूषण ने / फैला हदर्ा िै पर /मानि डर "xxix 

िदूषण से बचाने के वलए िृक्ष लगाना है। प्लन्द्रस्टक के उपयोग से परहेज करके िकृवत को संतुवलत रखना है। कूडे़-

कचरे जल, वमट्टी आवद  में डालना नही ंचावहए । इस तरह छोटे-मोटे कदम हर व्यन्द्रि लेना हैं, नही ंतो िदूषण की 

भीषणता को भुगतान  कवठन होगा ।' डॉ वमवथलेश ' जी कहती है - 

" भूल न जाना /  इस धरती पर / िम  आरे् क्योौं  ?"xxx 
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हाइकुकारो ंने पयाविरण  का यथाथव वचिण ितीक, वबंबो,ं वचिो ंआवद के द्वारा वकया है । िाकृवतक उपदानो ंके अने्ध  

नुकसानदायक तत्वो ंसे हमको िातािरण की रक्षा करना है । अपनी हाइकु रचनाओ ंद्वारा सभी हाइकुकार यही 

संदेश देते हैं । इसमें मीनू खरे, डॉ वमवथलेश दीवक्षत, भगित दुबे,  बीनारानी गुप्ता, मुईनुद्दीन अतहर, मीना अग्रिाल, 

राधेश्याम, गंगे कमल आवद हाइकुकारो ंके नाम पयाविरण विमशव के संदभव में विशेष उले्लखनीय है । पयाविरण 

िदूषण जैसी ज्वलंत समस्या  के िवत हाइकुकार वचंता दशव रहे है, क्ोवंक मनुष्य  के सहचारी िकृवत  का सृवजत 

करने में वहंदी हाइकुकार अवधक सजग निर आते हैं । 
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हिौंदी साहित्य : िैश्वीकरण का प्रभाि 

       डॉ. अहजत एस भरतन 

         अनसस्टेंट िोफेसर  

        चेतना कॉलेज , नत्रशूर 

 

भारत के इवतहास में एक गौरिपूणव युग था, जब भारत का सांसृ्कवतक संिाद, यूनान, वमि, रोम, चीन, 

जापान, कोररया, मंगोवलया तथा एवशया के अन्य के्षिो ंके सामान्यजन के साथ बड़ी आिीयता के साथ संिाद एिं 

अध्ययन करते थे। नालंदा और तक्षवशला जैसे महा विश्वविद्यालयो ंमें दुवनया भर के छाि अध्ययन के वलए आते थे।  

िहाँ उस समय गुरु को आचायव की विवशि औदा िाप्त था। िहाँ से वनकलनेिाले छाि सिवगुण िेष्ठ भारतीय 

संसृ्कवत के िाहक बनकर विश्व की ज्ञान की ज्योवत को जलाते रहे। धीरे-धीरे विदेशी हुकूमतो ंका आिमण से ऐसे 

महाविद्यालयो ंकी क्षवत हुई।  

एक तरफ मुगलो ंका अत्याचार में भन्द्रि काल का उदय होना स्वाभाविक था। कबीर,सूर, तुलसी जैसे 

कवियो ंकी िाणी देश में गँूजी और लोक जीिन में सांसृ्कवतक विकास भी हुआ। बाद में अंगे्रजो ंकी सत्ता ने भारतीय 

संसृ्कवत,सावहत्य और दशवन पर िहार करता रहा I स्वामी वििेकानंद ,दयानंद सरस्वती,अरविंद घोष,लोकमान्य 

वतलक, रविंद्रनाथ टैगोर और महािा गांधी की िाणी पूरे सावहत्य जगत को िभावित वकया। वजससे िेमचंद, 

बंवकमचंद्र जैसे सावहत्यकारो ंको िेरणा वमली I  

स्वतंि भारत के लेखक रूसी, फ्रें च,जमवन, अमेररकी, अंगे्रज एिं अन्य देशो ंके लेखो ंके साथ मैिी बनाई 

हुई थी। वनराला,वदनकर पंत, बालकृष्ण निीन, रांगेय राघि जैसे सावहत्यकारो ंने समाजिाद को खूब समझ भी 

वलया था। एक तरफ रूस की समाजिादी िांवत का िभाि था, वफर भी लेवनन और मार्क्व का िभाि बौन्द्रद्क स्तर 

पर ही सीवमत रहा। वजसे हम एक िकार का िैश्वीकरण भी कर सकते है। 

 सोवियत संघ के विघटन के बाद विश्व एक धु्रिीय बन गया और पविम के उद्योग तथा बाजार की 

आिश्यकता से िैश्वीकरण का एक नया दौर शुरू हुआ। वनमवल िमाव ने ििासी भारतीयो ंके जीिन को भी कथा 

सावहत्य में दशावया गया है। िैश्वीकरण के दौर में बहुत बड़ी संख्या में भारत में लोग दूसरे देश में जाकर बसने लगे। 

विश्व वहंदी समे्मलन विदेशी धरती पर हुए हैं।  

जहाँ तक वहंदी सावहत्य का बात आने पर िैश्वीकरण का िभाि इस िकार रटा जा रहा है वक 

रोमांवटवसज्म,ररयवलज्म, नैचुरवलज्म,वसंबवलज्म जैसे पर पूरी तरह छा गए। ऐसा लगता है हमारा सावहत्य पविमी 

सभ्यता का मोहताि बन गया। अन्द्रस्मता की तलाश हमें कहाँ से कहाँ तक पहँचाया है । 
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ऐसा लगता है वक िैश्वीकरण ने  दबी िासनाओं को उकसाकर िासुदेि कुटंुब को वशवथल करने की जुरवत 

या कोवशश की है। िैश्वीकरण से हमारे मूल परंपरागत शुद् भाषा, संसृ्कवत,सभ्यता एिं वशिाचार का लगातार 

बलात्कार होता आ रहा है। हमारी सिवगुण मूलभाषा में अन्य विदेशी भाषाओ ंऔर विदेशी संसृ्कवत के बेदखल 

हस्ताके्षप लगातार हो रहा है। एक अचे्छ सावहत्यकार  एिं भाषा िेमी होने के नाते हमारा कतवव्य है िैश्वीकरण से 

पकट से बचते रहें I 

 

सिार्क ग्रौंथ सूिी  

1.वहंदी सावहत्य का इवतहास -आचायव रामचंद्र शुक्ल  

2.वहंदी सावहत्य का आलोचनािक इवतहास - डॉ. रामकुमार िमाव  

3.वहंदी सावहत्य का िैज्ञावनक इवतहास- डॉ. गणपवत चंद्रगुप्त 

4.वहंदी सावहत्य का अतीत -विश्वनाथ िसाद वमि  

5.वहंदी सावहत्य की उद्भि और विकास-आचायव हजारी िसाद वद्विेदी 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                                         नै हि का 
 

114 
 

 

 

 

 

                                     र्ारतीय सोंसृ्कनत हमारी पहचान 

                                                                  सनचन के सजी  

                                                                   पूवथ नवद्याथी  

                                       नैपुण्या इोंस्टस्टटू्यट ऑफ़ मैनेजमेंट एों ड इनफामेशन टेक्नोलॉजी     

                                                                                                            

 

            भारत में एक समृद् संसृ्कवत है और यह हमारी पहचान बन गई है। धमव, कला, बौन्द्रद्क 

उपलन्द्रियो ंया िदशवनकारी कला में हो, इसने हमें एक रंगीन, समृद् और विविध रािर  बनाया है। भारतीय 

संसृ्कवत और परंपरा वनबंध भारत में जीिंत संसृ्कवतयो ंऔर परंपराओ ंके वलए एक वदशावनदेश है। जैसा 

वक हम जानते हैं वक भारत अपनी संसृ्कवत और परंपराओ ंके वलए िवसद् है। भारत एक ऐसी भूवम है 

जहाँ पूणव विविध संसृ्कवतयाँ हैं। भौगोवलक रूप से भी संसृ्कवतयाँ और परंपरा भारत के वलए उपयुि हैं। 

भारतीय कला को धमवशास्त्रीय, िेणीबद् के रूप में पररभावषत वकया जा सकता है या पारंपररक के रूप 

में सबसे अच्छा है। चंूवक भारत एक बहु धावमवक देश है, इसवलए िते्यक धावमवक की अपनी तरह की कला 

और संसृ्कवत हैं। 

         भारत कई आिमणो ंका घर था और इस िकार यह केिल ितवमान विविधता में जुड़ गया। आज, 

भारत एक शन्द्रिशाली और बहु-सभ्य समाज के रूप में खड़ा है क्ोवंक इसने कई संसृ्कवतयो ं को 

अिशोवषत वकया है और आगे बढा है। यहां के लोगो ंने विवभन्न धमों, परंपराओ ंऔर रीवत-ररिाजो ंका 

पालन वकया है।हालांवक लोग आज आधुवनक हो रहे हैं, नैवतक मूल्ो ंपर पकड़ रखते हैं और रीवत-

ररिाजो ंके अनुसार त्योहार मनाते हैं। इसवलए, हम अभी भी रामायण और महाभारत से महाकाव्य सीख 

रहे हैं और सीख रहे हैं। इसके अलािा, लोग अभी भी गुरुद्वारो,ं मंवदरो,ं चचों, और मन्द्रिदो ंमें घूमते 

हैं।भारत में संसृ्कवत लोगो ंके रहन-सहन, संस्कारो,ं मूल्ो,ं विश्वासो,ं आदतो,ं देखभाल, ज्ञान आवद से सब 

कुछ है। इसके अलािा, भारत को सबसे पुरानी सभ्यता माना जाता है जहां लोग अभी भी देखभाल और 

मानिता की अपनी पुरानी आदतो ंका पालन करते हैं। 

         इसके अवतररि, संसृ्कवत एक ऐसा तरीका है वजसके माध्यम से हम दूसरो ंके साथ व्यिहार करते 

हैं, हम वकतनी आसानी से विवभन्न चीजो ंपर िवतविया करते हैं, नैवतकता, मूल्ो ंऔर विश्वासो ंके बारे में 

हमारी समझ।पुरानी पीढी के लोग अपनी मान्यताओ ंऔर संसृ्कवतयो ंको आने िाली पीढी तक पहंुचाते 



                                                                         नै हि का 
 

115 
 

 

हैं। इस िकार, हर बच्चा जो दूसरो ंके साथ अच्छा व्यिहार करता है, िह पहले से ही दादा-दादी और 

माता-वपता से उनकी संसृ्कवत के बारे में जान चुका होता है।इसके अलािा, यहां हम फैशन, संगीत, नृत्य, 

सामावजक मानदंडो,ं खाद्य पदाथों आवद जैसे हर चीज में संसृ्कवत देख सकते हैं। इस िकार, भारत 

व्यिहार और विश्वास रखने के वलए एक बड़ा वपघलने िाला बतवन है वजसने विवभन्न संसृ्कवतयो ंको जन्म 

वदया। 

      भारतीय संसृ्कवत और धमव- ऐसे कई धमव हैं वजन्ोनें अपनी उत्पवत्त सवदयो ंपुरानी पद्वतयो ंमें पाई 

है जो पाँच हिार साल पुराने हैं। इसके अलािा, यह माना जाता है क्ोवंक वहंदू धमव की उत्पवत्त िेदो ंसे 

हुई थी।इस िकार, पविि माने जाने िाले सभी वहंदू शास्त्रो ंको संसृ्कत भाषा में वलखा गया है। इसके 

अलािा, यह माना जाता है वक वसंधु घाटी में जैन धमव की िाचीन उत्पवत्त और अन्द्रस्तत्व है। बौद् धमव दूसरा 

धमव है जो गौतम बुद् की वशक्षाओ ंके माध्यम से देश में उत्पन्न हुआ था। 

      कई अलग-अलग युग हैं जो आए हैं और चले गए हैं लेवकन िास्तविक संसृ्कवत के िभाि को बदलने 

के वलए कोई भी युग बहुत शन्द्रिशाली नही ंथा। तो, युिा पीढी की संसृ्कवत अभी भी पुरानी पीवढयो ंसे 

जुड़ी हुई है। साथ ही, हमारी जातीय संसृ्कवत हमें हमेशा बड़ो ंका सम्मान करना, अच्छा व्यिहार करना, 

असहाय लोगो ंकी देखभाल करना और जरूरतमंद और गरीब लोगो ंकी मदद करना वसखाती है। 

     इसके अवतररि, हमारे देश में एक महान संसृ्कवत है वक हमें हमेशा देिताओ ंकी तरह अवतवथ का 

स्वागत करना चावहए। यही कारण है वक हमारे पास एक िवसद् कहाित है ‘अवथवत देिो भि’। तो, हमारी 

संसृ्कवत में मूल जड़ें आध्यान्द्रिक अभ्यास और मानिता हैं। 
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राकेश कुमार हसौंि के उपन्यासोौं में हिहत्रत आहदिासी सौंसृ्कहत और कला  

ऐश्वर्ाय अहनलकुमार 

शोध छात्रा 

मिाराजास् कॉलेज, एरणाकुलम 

संसृ्कवत और कला का संबंध िायः हर मनुष्य के साथ होता है । कला संसृ्कवत को लेकर चलती है । एक 

िकार से हम कह सकते हैं वक कला संसृ्कवत की िावहका है । हर एक देश की असली पहचान उसकी विविध 

संसृ्कवत और कलाओं से होती है । विश्व इवतहास में भारतीय संसृ्कवत विशेष महत्व रखती है । भारत की संसृ्कवत 

संसार के िाचीनतम संसृ्कवतयो ंमें से एक है । इसवलए ही उसका सम्बन्ध भारत की आवदम जनजावतयो ंसे अवधक 

वनकट है । भारत में 200 से अवधक जनजावतयां और उपजनजावतयां पाई जाती हैं । मुण्डा, खासी, गारो, भील, 

मीणा, कोल आवद इनमें िमुख हैं । िते्यक जनजावतयो ंकी अपनी संसृ्कवत और सामावजक संरचना होती है । इसके 

अन्तगवत सहभावगता, भाईचारा, जावत-वलंग समानता, गीत-नृत्य, िकृवत-िेम आवद आते हैं । आवदिासी संसृ्कवत 

की सबसे बड़ी विशेषता है िकृवत से वनकटथथ संबंध । आवदिावसयो ंकी 'अरण्य संसृ्कवत’ में कई सारी विशेषताएं 

हैं । उनकी आिश्यकताओ ंकी पूवतव जंगलो ंसे होती    है । िे उतना ही जंगल से लेते हैं, वजतना उनके जीिन आगे 

बढने केवलए आिश्यक है । िे अपनी संसृ्कवत की तरह जंगलो ंको भी अपने आने िाली पीढी केवलए बचाए रखते 

हैं । उनकी संसृ्कवत में पौरावणक-ऐवतहावसक कथाएं और पीवढयो ंके यथाथव इवतहास उपन्द्रथथत हैं । आवदिावसयो ं

की कलािक अवभव्यन्द्रि केिल आराम के क्षणो ंको भरने या मनोरंजन माि नही ंहै, बन्द्रि उनके जीिन को 

िेरणा िदान करते हैं । इनके नृत्य-गीत, संगीत, कहानी, कला आवद धावमवक भािनाओं और वियाशील 

सृजनािकता से जुड़ी हुई हैं । कला आवदिावसयो ंके सामावजक, सांसृ्कवतक, धावमवक मान्यताओं से एक विशेष 

ररशे्त या अटूट संबंध रखते हैं । आवदिासी संसृ्कवत और कला बाहरी दुवनया की कला और संसृ्कवत से वभन्न है । 

नई संसृ्कवत और औद्योवगक विकास ने आवदिासी संसृ्कवत और कला पर ठोस िहार वकया है । इसवलए आवदिासी 

समाज अपने सामावजक और सांसृ्कवतक वहतो ंकी रक्षा केवलए आगे आया । अपनी अवभव्यन्द्रि सावहत्य के द्वारा 

करने लगे । जल, जंगल और िमीन की रक्षा की मांग करने लगे । 

सावहत्य वजस िकार समाज का दपवण होता है उसी िकार संसृ्कवत का भंडार है । सावहत्य में दीघव कालीन 

परंपरा का सुदृढ नीि है वजस पर संसृ्कवत विकवसत हुई है । सावहत्य और संसृ्कवत एक दूसरे के वबना अधूरी है । 

भारतीय सावहत्य में भारतीय संसृ्कवत और कला के कई पहलुओं को उजागर वकया है । भगित शरण उपाध्याय 

संसृ्कवत और सामावजक जीिन के सम्बन्ध को व्यि करते हुए वलखते हैं – “संसृ्कवत का संबंध सामावजक जीिन 

से अवधक है, जब आदवमयो ंका एक दल या समाज एक ही रीती से कुछ करता है, एक ही विश्वास रखता है, एक 
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ही िकार के आदशव सामने रखता है, अपने पुरखो ंके कामो ंको समान रुप से आदर, गिव और गौरि की चीि 

समझता है तब संसृ्कवत का जन्म होता है । संसृ्कवत आदमी के सामावजक जीिन का िाण है ।”1  

सावहत्य में उपन्यास सावहत्य सबसे िौढ और िमुख विधाओं से एक है । उपन्यास सावहत्य में जीिन के 

विसृ्तत यथाथव को आिसाथव करते हुए समाज के समक्ष व्यि करने की क्षमता है । इसीवलए उपन्यास में संसृ्कवत 

की अवभव्यन्द्रि भरपूर मािा में वमलती है । उपन्यासो ंमें जनजातीय जीिन, संसृ्कवत, कला, रीवत-ररिाज, पिव-

त्यौहार आवद को रेखांवकत करते हुए आवदिासी अन्द्रस्मता को उजागर वकया  है । 

बीसिी ंसदी के अंवतम दशक में वहंदी सावहत्य में अपना उपन्द्रथथवत दजव वकये रचनाकारो ंमें महत्वपूणव है 

राकेश कुमार वसंह । उनका जन्म 1960 में पलामू वजला, झारखण्ड के गुरहा गाँि में हुआ था । उन्ोनें ज़्यादातर 

रचनाओं में अपनी जन्मभूवम झारखण्ड को आधार बनाया है । अपनी रचनाओं द्वारा पठार के वचर उपेवक्षत 

आवदिासी जीिन, संघषव और दुःख को बाहरी दुवनया को वदखाने का ियास की है । संसृ्कवत और कला आवदिासी 

जीिन से जुडे़ रहने के कारण उनके रचनाओं में आवदिावसयो ंके विवभन्न संसृ्कवत, कला, नृत्य-गीत, त्योहार, पिव 

आवद का बहुमूल् वचिण है । राकेश कुमार वसंह जी के पाँच उपन्यास हैं -  

1. पठार पर कोहरा (2003) 

2. जहाँ न्द्रखले है रि पलाश (2003) 

3. जो इवतहास में नही ंहै (2005) 

4. हुल पहावड़या (2012) 

5. महाअरण्य में वगद् (2015) आवद ।  

इन सारे उपन्यासो ंमें झारखण्ड के आवदिावसयो ंकी विवभन्न विशेषताओ ंका उले्लख इतनी गहराई से है 

वक उपन्यास हर एक त्योहार-पिव, रीवत-ररिाि, नृत्य-गीत के िैवशष्ट्य को अनािृत करते चलते हैं । राकेश कुमार 

वसंह जी के उपन्यास आवदिासी जीिन, दुःख और संघषव को ही नही ंबन्द्रि उनके बहु-आयामी संसृ्कवत को पाठको ं

के सामने रखते हैं ।  

झारखण्ड के ितवमान आवदिासी जीिन को आधार बनाकर वलखा गया एक उपन्यास है ‘पठार पर कोहरा’ 

। अिसर रवहत, अभािग्रस्त और शोवषत आवदिासी समाज का दस्तािेि है यह उपन्यास । आवथवक तानाशाही ने 

झारखण्ड के आवदिासी समूह के संस्कार, रहन-सहन, और परम्पराओं को विकृत वकया है । िसु्तत उपन्यास के 

केि में ‘मुण्डा’ जनजावत है । मुण्डा भारत की एक िमुख जनजावत है, जो मुख्य रूप से झारखण्ड के छोटा नागपुर 

के्षि में वनिास करता है । मंुडा संसृ्कवत की समावजक व्यिथथा बहुत ही सरल और बुवनयादी है । मुण्डा जनजावत 

मुख्य रुप से वसंगबोगंा देिता पर विश्वास रखते हैं । पीढी दर पीढी चले आये उनके विश्वासो ंकी कथा इससे जुडे़ 

हुए हैं- “सेंगल-दा में कभी भयानक आग बरसी थी, आसमान से आग की बरखा हो रही थी मंुडा लोगो ंके दादा-

परदादाओं पर । तब िकट हुए थे वसंगबेंगा । सिवशन्द्रिमान देिता, मंुडा लोगो ंके रक्षक...! वसंगबेंगा ने मुण्डाओ ं
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को कें कडे़ के वछछले गढे में छुपा वदया था । मुण्डा लोगो ंकी जान बचायी थी, नही ंतो आज मुण्डाओं को ‘बांस–

वबररख’ (िंश-िृक्ष) का नाश हो चूका होता ।”2  

‘महाअरण्य में वगद्’ उपन्यास में भी वसंगबेंगा का उले्लख वमलते है –“...लेवकन वसंगबेंगा को भी क्ो ंदोष 

देता बुचानी मुरमू वसंगबेंगा ने जो वकया था ठीक ही वकया था । वसंगबेंगा की इच्छा के वबना कोई धरती पर आ 

सकता है, न धरती से उठ सकता है ।”3  

आवदिावसयो ंके बीच पूिवजो ंके िवत िद्ा या पूिवज पूजा की बहुत अवधक महत्त्व है । िे उन्ें ईश्वर के 

समान मानकर अतीत पर गिव करते हैं । ‘पठार पर कोहरा’ उपन्यास में आवदिावसयो ंके िीर नायक वबरसा मुण्डा 

का उले्लख करते हुए राकेश जी ने वलखा है – “वबरसाइत... यानी मुण्डाओं के भगिान सामान वबरसा मंुडा के 

साथी लड़ाके जो वबरसा के विद्रोह, उलगुलान में वबरसा महान के साथ बाँह से बाँह गहकर लडे़ थे । वफरंवगयो ंसे 

लोहा लड़ाया था ।”4  

संथाल आवदिासी समुदाय पूिवजो ंके िवत से्नह, िद्ा, विश्वास रखते हुए अपने आपको एक िीर िंश की 

सन्तान मानते हैं । ‘महाअरण्य में वगद्’ उपन्यास के नायक पाि बुचानी मुरमू अपनी लड़ाई में पूिवजो ंसे िेरणा लेते 

हैं । “भगिान वबरसा के कने्ध से कन्धा जोड़कर वफरंवगयो ंसे लोहा लड़ाने िाले लोग थे बुचानी मुरमू के पुरखे । 

िनिीर वसद्धू- कान्ह जैसे पूिवजो ंका लह था बुचानी मुरमू की देह में । िाण पर अड़ने िाले और आने केवलए जूझकर 

जान मेटने िाले चाँद और भैरि जैसे लड़ाका संतालो ंका िंशज था बुचानी मुरमू ।”5  

झारखण्ड के आवदिावसयो ंके बीच जो पूजा पद्वत या परंपरा विद्यमान है िे है सरना धमव । सरना धमव में 

पेड़, पौधे, पहाड़ आवद िाकृवतक संपदाओं की पूजा की जाती है । उनके धावमवक थथल कोई इमारत या भिन नही ं

है बन्द्रि वकसी महािृक्ष या पहाड़ होता है । “जंगल में देिथथल तो जगह-जगह वमल जाते थे । क्षीण आबादी और 

जंगल झाड के अबाध वसलवसले के बीच वकसी महािृक्ष की जड़ को घेरे वमट्टी के अनगढ चबूतरे...। िृक्ष की जड़ 

को बाँहो ंमें समेटे बैठे माटी के चबूतरे पर पकी वमट्टी की आकृवतयाँ... हाथी-धोडे़ ...।”6  

आवदिासी लोग अभािग्रस्त जीिन जीने पर भी त्योहार, उत्सि, पिव आवद िषव भर मनाए जाते हैं । पिव-

त्योहारो ंसे उनके मनोरंजन और विश्वास जुडे़ हुए हैं । राकेश कुमार वसंह जी ने 'पठार पर कोहरा' उपन्यास में 

झारखंड के आवदिावसयो ंके विवभन्न त्योहारो ंको िसु्तत की है । "सरना - थथल पर करमिृक्ष की मोटी डाल गाड़ी 

गई है । नदी जल से सीचंा गया है करमदेऊ का यह ितीक... करम की डाल । सरजोम, सखुआ और करम के 

पेड़ो ंको भूलने का अथव है - झारखंड की संसृ्कवत को वबसरा देना ।"7  

करमा  मुण्डा, संथाल आवदिावसयो ंका िमुख त्योहार है । आवदिासी समाज में करमिृक्ष मयावदापुरूष 

के रूप में पूवजत है । आवदिावसयो ंका विश्वास है वक करमिृक्ष की पूजा से अच्छी फसल, पशुओ ंकी रक्षा, स्वथथ 

सन्तान, वकशोरो ंकेवलए सुयोग्य जीिनसाथी, शांवत, सुख-समृन्द्रद् आवद कामनाओ ंकी पूवतव होती है । करमा त्योहार 

के साथ आवदिावसयो ंकी एक लोककथा जुड़ी हुई है । त्योहार के वदन वकशोर युिक-युिवतयाँ खेतो ंसे गीली वमट्टी 
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उखाड़कर लाते हैं । वफर करम की डाल काटकर लाते हैं । गांि के पहान के नेतृत्व में 'करमा-धरमा' की कथा 

सुनाई जाती है ; सारी रात नाचते-गाते है । अगले वदन करम की डाली नदी में ििावहत कर दी जाएंगी । 

उरांि, मुण्डा आवदिावसयो ंके एक िमुख पिव है सरहुल ।  इसमें सरना देिता की पूजा की जाती है । हर 

एक गांि में िते्यक सरना थथल होती है । सरना थथल पर गोबर-वमट्टी से वलपाई-पुताई की जाती है और गांि के 

िधान पूजारी पूजा की जाती है । 'पठार पर कोहरा' उपन्यास में सरहुल का िणवन वमलते हैं - "सखुए का िृक्ष पूज्य 

है जंगल में । सखुए की डावलयो ंकी पूजा होती है आज । सरहुल में सखुए की डावलयो ंपर फल - फूल और नैिेद्य 

चढाए जाते हैं । आज न वकसी ने लकड़ी काटी है ना ही अभी तक वकसी ने दातुन ही चबाया है । वसंगबोगंा के 

आशीिावद है िृक्ष । आज यवद िृक्ष काटे तो देिता के सारे आशीिावद भी कट जाएंगे ।"8  

सारे त्योहार िायः एक समान है वफर भी सब का अपना महत्त्व है । सब के पीछे आवदिासी जीिन परंपरा 

से जुडे़ वकसी न वकसी कारण या विश्वास रहते है । ‘महाअरण्य में वगद्’ उपन्यास में भी सरहुल पिव का उले्लख 

हुआ है । ‘महाअरण्य में वगद्’ अलग झारखण्ड राज्य की मांग को लेकर हुए संघषव और आन्दोलनो ंको आधार 

बनाकर वलखा गया उपन्यास है । वबहार विभाजन की पृष्ठभूवम में वलखे गए इस उपन्यास में आवदिासी संसृ्कवत 

की कई पहलुओं का वचिण वमलते हैं । विथथापन से लुप्त होती आवदिासी संसृ्कवत को उपन्यास में देख सकते हैं 

। “परम्पराजीिी और उत्सिधमी आवदिावसयो ंकी संसृ्कवत में तभी तो जीवित है यह कहाित की चलना ही नृत्य है, 

बोलना ही गीत...! सेन से सुसुन, का जी गे दुरंग ...! तभी तो जीिट से भरे िनस्पवतयो ंके जीिन में भात के बाद 

कोई दूसरी बड़ी वचंता नही ंहोती, क्ोवंक िे जानते है की यवद वकसी समस्या का हल संभि है तो समस्या के िवत 

वचंवतत रह कार पिव-त्योहारो ंके उले्लख से क्ो ंिंवचत रहे? क्ोवंक िे समझते है की यवद वकसी समस्या का हल 

होना असंभि है तो वचंवतत होने से भी क्ा होना ? व्यथव की वचन्ता में आज के रास-रंग को क्ो ंव्यथव होने दे ?”9  

‘जो इवतहास में नही ंहै’ झारखण्ड के संताल, उरांि जनजावत को कें द्र में रखकर वलखा गया है । “संताल 

समाज में हर मौसम का अपना राग,रंग और त्योहार होता है । सािन में कारम बोगंा तो भादो ंमें जानताड़ बोगंा, 

अवश्वन में दासाय दाडान तो कावतवका में सोहराई है – असवढया बोगंा ।”10  

पुि के लंबे जीिन, सुख, स्वथथ और समृन्द्रद् के वलए माताओ ंद्वारा उपिास रखते हैं, इसे ‘खरवजवतय का 

पिव’ कहा जाता है । मूलतः यह पिव गैर-आवदिासी समाज या सादानो ंका है । लेवकन आवदिावसयो ंके बीच भी 

खरवजवतया पिव मनाया जाता है । यह बदलाि आवदिासी िन-िांतर में वदकुओ ंके आगमन के बाद आया है । 

रीवत-ररिाजो ंके आदान-िदान की यह परंपरा बहुत समय से एक साथ रहने से जनजावतयो ंऔर वदकुओ ंके बीच 

विकवसत सामावसक संसृ्कवत का पररणाम है । “मुण्डा समाज में पहले न तो पवत केवलए तीज-व्रत होता था और न 

ही बेटे केवलए वजवतय, मगर वमवित आबादी है गजलीठोरी की । रीवत-ररिाज लोक-व्यिहार और पिव- त्योहार... 

सब साझे है । सादानो ंके आरखांड में शावमल होते हैं मुण्डा । सहुआइन को करमा-धरमा का नेम-टेम वसखाती 

है रंगनी और सहुआइन से रंगेनी ने सीखा है खरवजवतया करना !”11 पिव-त्योहार के समय गाँि के सारे लोग एक 

जुट हो जाते हैं । सारे दुःख और अभािो ंको भूलकर ख़ुवशयाँ मनाते हैं । 
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पहावड़या जनजावत के बीच िचवलत तीन वदिसीय वशकार-पिव है बेझा-तुन । गाँि का बूढा पुजारी शगुन 

विचार कर पूजा योग्य िमीन चुनता है । िमीन को साफ़ करके गोबर-पानी से वलपाकर सफ़ेद चािल की परत 

वबछाये जाते है । उसपर सफ़ेद कबूतर, लाल मुगे और बकरे की बली दी जाती है । पूजा के बाद अचे्छ वशकार 

उपलि होने की आवदम विश्वास इसके पीछे है । 

आवदिावसयो ंके कोई भी त्योहार-पिव नृत्य-गीत के वबना पूणव नही ंहोता । इसके साथ विवभन्न िकार के 

िाद्य भी बजाये जाते हैं – मादल, नगाड़ा, ढोल इत्यावद । ‘हुल पहावड़या’ उपन्यास में झूमर नाच की वचिण इस 

िकार की गई है- “बड़ा सा गोल घेरा बनाए नाच  रही थी िनजाएँ । हरेक के बाएँ हाथ में दूसरी लड़की का हाथ 

था और दायें हाथ बगल िाली लड़की की कमर से वलपटा था । पारंपररक िेश-सज्जा में सजी बालाएँ घेरे में झूमर 

नाच रही ंथी, गा रही थी ।”12  

‘पठार पर कोहर’ उपन्यास में सरना देऊ का गीत गाते नाच रही लड़वकयो ंकी उले्लख है – 

   “खद्दी चाँदी वहये रे नाद नौर  

   फागु चाँदी वहये रे नाद नौर 

भर चाँदो चाँद रे नाद नौर 

   वमररम चाँद हो-साँड़, ले उनाउऽऽऽ ।  

 िनजाएँ कभी वसमट जाती है, कभी उलटे पाँि िापस लौटती हैं । भंिर की तरह वसमटना और वफर पोखर 

में केकड़ वगरने पर उत्पन्न तरंगो ंकी भांती खुलना...!”13  

 आवदिासी संसृ्कवत और कला का धरोहर है आवदिासी लोककथा और लोकगीत । इसका संबंध विवभन्न 

विषयो ंसे होता है । जैसे पशु-पक्षी, पेड़-पौधे आवद के बारे में भी हो सकता है । पिव-त्योहार के समय ये गीत और 

कथाएँ बुजुगों द्वारा सुनाई जाती हैं ।  

“करम उदासी गई जाने लगी है । करम उदासी अथावत करमदेऊ का विदा गीत...। 

   सबकारो घरे आईज माँदर बजाय  

मोर घरे सुना चले रेऽऽऽ  

मोरा साईयाँ गेल परादेस  

मोरा घारे सुना चेल रे ऽऽऽ 

करम कहाल गे संिारा  

करमा का वदन कैसे आिय रे ऽऽऽ 
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करमा का तरे-तरेजला भरी फूल रे  

डाला भरी बाती बराय रे ऽऽऽ ।”14 

अथावत् सबके घर आज माँदल बज रही है पर मेरा घर सूना है । पवत गया है परदेस । अगले करमा में 

सईयाँ आनेिाला है । जल्दी अगला करमा आिे । घर की उदासी टूटे । करम की डाली को सीचँूं  | टोकरी भर वदये 

जलाऊँ । 

करमा पिव के संबंध में 'पठार पर कोहरा' उपन्यास के पाि हरमू एक कथा सुनाता है । एक राजा के दो 

बेटे थे धरमा और करमा । करमा व्यापार करने परदेश चला जाता है और धरमा राजकाज देखने लगता है । खूब 

धन कमाकर करमा घर लौटा । करमदेऊ की पूजा पर बैठा था धरमा, इसवलए दौड़कर भाई से गले नही ंवमला । 

गुसे्स में आकर करमा करमदेऊ की डाली उखाड़कर नाली में फें क दी । करमदेऊ का कोप टूटा । कमाया सारा 

धन हिा में वमल गया । करमा पिाताप करने लगा । अंत में करमदेऊ उन्ें माफ कर वदया । धरम के रासे्त पर 

चलने को कहा । वजस वदन दोनो ंभाई गले वमल गए उस वदन आवदिासी करमा का त्योहार मनाया जाता है । इसे 

धमव और कमव का संयोग मानते है । आवदिासी कथाओ ंऔर लोग गीतो ंके पीछे एक परम्परा या मूल् होते है जो 

जीिन की जरूरतो ंसे जन्म ली है । 

 आवदिावसयो ंके बीच उनके देिी-देिताओं, पशु-पवक्षयो ंआवद को लेकर पौरावणक कथाएँ िचवलत हैं। 

वजसका उदे्दश्य रीवत-ररिाजो,ं विश्वासो ंऔर िथाओं की पुवि करना होता है । ये वलवपबद् न होकर कल्पना के 

माध्यम से अवभव्यि होती है । 'पठार पर कोहरा' उपन्यास के कें द्र पाि रंगेनी अपने बेटे को 'पणु्डकी की कहानी' 

सुनाकर सुलाती है । पणु्डकी की कहानी आवदिावसयो ंके बीच िचवलत एक लोककथा है, वजसका पाि पणु्डकी 

नामक एक गाय है । पणु्डकी राजा के घर से तीसी लाकर तेल बनाकर िापस राजा के घर तेल पहँुचाती थी । एक 

वदन पणु्डकी की बचे्च का पैर तेल के बासन में लग गया । थोड़ा-सा तेल वगर  गया था । पणु्डकी को डर था वक 

तेल घटेगा तो राजा कुवपत हो जाएँगे । पणु्डकी गुसे्स से हाथ में पकडी मूसल बचे्च की पीठ पर धर वदया । बच्चा 

चुप  हो गया था । पणु्डकी तेल लेकर राजा के पास पहँचा तो तेल घटा नही ंबन्द्रि थोड़ा बढ गया था । पंडुकी घर 

पहँुचकर देखा तो मूसल की मार से बच्चा मर गया था । पणु्डकी रो रोकर बचे्च को जगाने लगी । आज भी रोती 

वफरती है । 

 "वफर का ?... कपार नोचने लगी पणु्डकी । रोने लगी सो  आज तक रोती वफरती है रे ! तूने सुनी है पंडुकी 

की रोने की आिाि?" 

"नईं” ..." 

"तो ध्यान से सुनना अब वक कैसे बोलती है पणु्डकी । कहती है - तूरुव ... तूरुव ... तीसी के तेल! तूरुव ... तूरुव ... 

टके्क सेर ! तूरुव ...तूरुव ... बेटी भेल ! तूरुव ... तूरुव ..." 

"मर - मर गोल !" सोनारा ने पंडुकी की आतव टेर का अन्द्रन्तम बन्द पूरा वकया ।"15  
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पशु-पवक्षयो ंकी आिािो-ंध्ववनयो ंमें भी आवदिासी लोग कथाएं ढँूढ लेते हैं । ऐसी कथाएं ितवमान को 

अतीत के साथ जोड़ती हैं। 'महाअरण्य में वगद्' उपन्यास के ऐसी एक पाि है बुलाकी मंुडा, जो कथाओं को इवतहास 

की भाँवत उपन्द्रथथत कर देते हैं । 

आवदिासी गीत-नृत्य, कथा आवद का एक रागािक वमलन 'घुमकुवडया' में होता है । घुमकुवडया में देर 

रात तक चलते है नृत्य - गीत - संगीत । घुमकुवडया यानी वक घोटुल िथा । आवदिासी संसृ्कवत में घोटुल िथा िमुख 

है । शाम होने के बाद गीत, नृत्य गाते हुए युिक-युिवतयां गांि के बाहर झोपंड़ी में इकटे्ठ हो जाते हैं। युिागृह, 

वगवतओरा, रंगबंग, घुमकुवडया आवद नामो ंसे भी घोटुल िथा पररवचत है । ‘पठार पर कोहरा’ उपन्यास में 'वगवतओरा' 

शब् का ियोग है । अवििावहत युिक-युिवतयो ंके शयनथथल है, वगवतओरा  । एक झोपड़ी में जीिन वबताने िाले 

आवदिासी पररिारो ंके पवत-पत्नी के दैवहक संबंधो ंका वनिावह एक समस्या है, वजसका समाधान युिागृह के जररये 

होता है । “युिागृह माि रात वबताने की जगह नही ंहोते, िरन् वकशोर-वकशोररयो ंके युिा िवशक्षण केि भी है । 

आरण्य के भािी नागररको ंको सामावजकता और भािी जीिन के पाठ पढाने िाली शाला ।“16 वििाह  से जुडे वनणवय 

युिागृहो ंसे वलये जाते हैं ।  

आवदिासी संसृ्कवत में अंध-विश्वास, जादू-टोना आवद की भी अत्यवधक िभाि है । विश्वास इतना गहरा है 

वक कभी-कभी सीधे-साधे लोगो ंको भी जादू-टोना करनेिाले डायन मानकर मारा-पीटा जाता है । ‘जो इवतहास में 

नही ंहै’ उपन्यास के हँसुली माई के वचिण में देख सकते हैं वक गाँििाले उन्ें डायन मानते हैं । ‘महाअरण्य में 

वगद्’ उपन्यास में आवदिावसन बूढी बाहामुनी को डायन घोवषत कर वदया जाता है । ‘पठार पर कोहरा’ उपन्यास 

के रांगेनी जीिन यापन करने केवलए और गाँििालो ं के तानो ं से बचने केवलए बकुली बुवढया से ओझाई-मताई 

सीखती है । 

आवदिावसयो ंके अंवतम संस्कार में भी अपने तौर-तरीके और मान्यताएं होती है । ‘पठार पर कोहरा’ 

उपन्यास में हम देख सकते हैं वक रंगेनी के पवत होकाना की मृतु्य के बाद अलग जगह पर जलाया जाता है । 

"होकाना को श्मशान में नही ंजलाया गया था । अपनी मौत तो मरा नही ंथा, ऐसी देह श्मशान नही ंजाती । अलग 

दाह करने के बाद फूल (अन्द्रथथयां) बीन वलया जाते हैं, वफर उन फूलो ंको खूब भारी पत्थर के नीचे गाड़ वदया जाता 

है । नकटी दाई के टीले के पीछे ही कवब्रस्तान है जहां एक चट्टान के नीचे गड़ा है होकाना ।“17 मुण्डाओं के विश्वासो ं

के अनुसार हत्या, आिहत्या, अकाल मृतु्य से मरनेिालो ं के देह श्मशान में नही ंजलाया जाता । अलग जगह 

जलाकर अन्द्रथथयो ंको पत्थर के नीचे दफन की जाती     है । 

पंचायत  आवदिासी संसृ्कवत के एक वहस्सा है । गांिो ंमें वििाह, बंटिारा, खेत चराई, िेम संबंध जैसे वकसी 

भी समस्याओं के समाधान पंचायत करती थी । अवतवथ देिो भिाः आवदिासी संसृ्कवत की एक विशेषता है । अपने 

आप को भूखा रखकर भी घर आए मेहमान को पूजना उनकी रीवत है । आवदिावसयो ंके पहनाि में आभूषणो ंका 

विशेष महत्व      है । िे सोने के गहनो ंके बजाय लकड़ी, मोती, चांदी, हाथी दांत, सीगंो ंआवद से बने गहनो ंका 

ियोग करती हैं । आवदिासी गहनें थथानीय रूप से उपलि सामवग्रयो ंसे बनायी जाती हैं । गहनो ंमें उनके िाचीन 

कला और वशल्प की झलक वमलती है । वकसी त्योहार, मेला आवद के समय पर पारम्पररक िेश-भूषा के साथ नए 
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गहने सज-धज कर नृत्य करते हैं । "रानी छाप रुपए की माला पहन रखी है वजसमें रुपयो ंके बीच-बीच में कौवड़यां 

गंूथी है । पीतल का कनपासा और नकबेसर भी...!"18 

आवदिासी के्षिो ंमें अर्क्र कई  मेलाओं का आयोजन होता है, वजसमें अलग-अलग गांि के लोग आया 

करते      हैं ?। मेला आवदिासी समाज की एकता थथावपत करने के उदे्दश्य से आयोवजत वकया जाता है । जतरा 

मेला, अखरा का उजड़ा मेला, बाघबुरू का मेला जैसे छोटे-बडे़ कई मेले होते हैं, जो आवदिासी परंपराओ ंकी 

गहराइयो ंतक जुडे़ हुए हैं । 'हुल पहावड़या' में बाघबुरू मेले के उले्लख वमलते हैं । "करम िृक्षो ंके कंुज में कंकरील 

ललछौहं िमीन पर जुड़ता था बाघबुरू का मेला । दस वदनो ंतक चलने िाले इस िावषवक मेले में दो इतिार पड़ते 

थे ।"19   

वचिकला, मूवतवकला, संगीत, नृत्य जैसी हर एक कला अपनी संसृ्कवत को पीढी दर पीढी सुरवक्षत रखने में 

महत्वपूणव भूवमका वनभाती हैं । िकृवत-पूजा आवदिासी संसृ्कवत की पहचान है । आवदिासी जीिन पूरी तरह जंगलो ं

पर वनभवर है । इसवलए िे जंगल को भी देिता की तरह मानकर पूजा करते हैं । आवदिासी समाज संसृ्कवत की दृवि 

से संपन्न रहा है । आवदिासी समाज विकास की गवत से दूर, अपनी संसृ्कवत और परम्परा की रक्षा करने केवलए 

संघषव कर रहा है । विकास के नाम पर आवदिावसयो ंकी संसृ्कवत पर हुए संकट को सावहत्य ने िाणी दी है । राकेश 

कुमार वसंह जी ने उपन्यासो ंमें मुख्य रूप से झारखंड के आवदिासी जन-जीिन को आधार बनाया है । लेवकन इन 

उपन्यासो ंमें वचवित संसृ्कवत, रीवत-ररिाि, त्योहार-पिव आवद केिल झारखंड आवदिावसयो ंतक सीवमत नही ंहै । 

राकेश कुमार वसंह जी के उपन्यासो ंमें मंुडा, उरांि, संथाल, पहावड़या जन-जावतयो ंके विवभन्न त्योहार-पिव, मेला, 

कला, संसृ्कवत आवद का जीिन्त वचिण है । यह केिल रचनािक संतुवि या पररपूणवता के निररए से नही ंवलखा 

गया है, बन्द्रि इस अनोखी संसृ्कवत को विश्व समाज के सामने उपन्द्रथथत करने के उदे्दश्य से वलखा गया है । िास्ति 

में जंगली, बबवर, वपछड़ा और असभ्य माने जानेिाले आवदिावसयो ंकी संसृ्कवत सभ्य कहने िाले मुख्यधारा समाज 

से कही ंज़्यादा बेहतर और सुसंसृ्कत है । वजस समाज में सबके बराबरी हो, अपनी सहजीवियो ंके िवत िेम और 

भाईचारा हो, समता और सामूवहकता हो, िह समाज जंगली और असभ्य कैसे हो सकते हैं ? व्यिथथा से आिांत 

मुख्यधारा समाज आवदिावसयो ंके बीच जाते हैं और उन्ें सभ्य और सुसंसृ्कत बनाने की चेिा करते हैं । राकेश 

कुमार वसंह जी ने आवदिासी संसृ्कवत और कला की सभी पहलुओ ं को अपने उपन्यासो ं में वचवित करते हुए 

आवदिावसयो ंकी संसृ्कवत को सुरवक्षत बनाए रखने के साथवक ियासो ंपर बल वदया है । 
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       maanavaIya saMskRit kao bacaanao kI kaoiSaSa krtI klaa%mak AiBavyai@t 

 

                                                       डॉ लीना सामुएल  

                                                       अनसस्टेंट िोफेसर  

                                                          नहोंदी नवर्ाग  

                                     पनमनपल्ली स्मारक सरकार महानवद्यालय , चालकुडी 

 

         klaa ek Baavauk saMvaodnaSaIla, icaMtnaSaIla pìtbaW klaakar kI Aa%maaiBavyai@t haotI hO. hr 

klaakRit klaakar kI Aa%maa kI AaiBavyai@t hO.klaakar saccaa saaQak haonao ko karNa saccaa[- ka saMrxak 

BaI hO.vao ApnaI klaa maoM saca kao bacaae rKnao kI Barsak kaoiSaSa krto hMO.klaakar ka vyai@t%va samaaja 

evaM Apnao sahjaIivayaaoM ko saMGaYaa-oM pr Aa%masaMGaYa- ka AnauBava krta hO.[sailae ]nakI Aa%maaiBavyai@t Aqaa-t 

]nakI saRjanaa%makta maoM samaya, saMskRit evaM maanavaIyata pr haonao vaalao hr hmalao ko p̀itraoQa kI caah haonaa 

svaaBaaivak hO. saih%ya, ica~klaa, saMgaIt klaa, naR%ya klaa, vaastu klaa, maUit- klaa Aaid saarI klaaeM̂ vyai@t 

kI ABa%maiBavyai@t haonao ko baavajaUd BaI vaOyai@tk ibalakula nahIM.Aa%maaiBavyai@t vaOyai@tk BaI hao saktI hO, 

magar ek klaakar kI Aa%maa samaaja sao [tnaI jauDI hu[- haotI hO ik vah samaaja ko hr QaDkna kao jaanatI 

hO.samaaja kao yaa manauYya pk̀Rit kao AaMdaoilat krnao vaalaI samasyaa sao vah BaI ]laJa jaatI hO.]sa samasyaa sao 

maanava jaait kao yaa pUro saMsaar kao bacaanao kI kaoiSaSa klaa saidyaaoM sao inarMtr krtI rhtI hO.p̀%yaok kala maoM 

yaqaaqa- yaa samaaja kao maqanao vaalaI samasyaa Alaga - Alaga haotI hO.[sailae klaa ka ivaYaya BaI inarMtr badlata 

rhta hO.saaih%ya kao klaaAaoM maoM ek Apìtma sqaana hO, @yaaoMik saaih%ya samaaja ka dp-Na haonao ko karNa samaaja 

ka hr caohra ]sa maoM pìtibaMibat rhta hO.  

 BaaYaa ko AaivaBaa-va ko saaqa- saaqa BaaYaa maoM ivacaaraoM evaM BaavaaoM kao AiBavya@t krnao kI pv̀aRi%%a Sau$ 

hu[- hO.maanavaoithasa ko ivaivaQa maaoD [sailae saaih%ya maoM ]plabQa hO. dUsaro SabdaoM maoM kho tao maanavaoithasa ka 

Baavaa%mak evaM saMvaodnaSaIla AMkna saaih%ya maoM huAa hO. Aqaa-t saaih%ya maoM hma maanavajaait ka [ithasa pZ, sakto 

hO yaVip ]samaoM rcanaakar kI klpnaa BaI hao.]dahrNa sva$p Bai@tkalaIna saaih%ya kao ]za laIijae.t%kalaIna 

samaaja kI tmaama ivaDMbanaaeM̂ jaOsao AMQaivaSvaasa, CuAaCUt, satIp̀qaa, ivaQavaa ivavaah ka ivaraoQa, baala ivavaah 

ivaiBanna pk̀ar kI Qaaima-k kurIityaâM jaOsao baahyaaDMbar ,maUit-pUjaa, bahudOvavaad Aaid ka spYT ica~Na t%kalaIna 
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saaih%ya maoM huAa hO.[sao pZ,nao ko pScaat pazk yah ehsaasa krnao lagata hO ik yah saba samaaja kI ]nnait maoM 

baaQaa Dalanao vaalao t%va hO yah maanavaIyata ko iKlaaf hO AaOr [naka ]nmaUlana krnaa caaihe taik maanavaIyata 

kao bacaa sakoM.kbaIrdasa [sa Aqa- maoM maha maanavavaadI kiva hO ijanhaoMnao inaDr haokr A%yaMt p̀Kr BaaYaa maoM 

t%kalaIna BaartIya samaaja maoM fOlaI kurIityaaoM ko iKlaaf Aavaaja ]zayaI hO.]nakI baaNaI maoM mauKirt jaao Aavaaja 

hO vah maanava saMskRi kI Aavaaja qaI.maanavaIyata kao bacaanao kI kaoiSaSa qaI. manauYya kao Apnao jaIvana maoM pòma, 

ivanaya, &ana Aaid t%vaaoM kao jagaanao AaOr ]nhoM ivakisat krnao kI baat kbaIr nao kI hO. [sa Aqa- maoM kbaIr 

maha maanavavaadI hO. kbaIr kI vaaNaI maoM drja yah gaÛMja p̀itraoQa kI saMskRit kI gaÛMja hO jaao inarMtr hmasao yah 

jata rhI hO ik jahaM̂ Anyaaya haota hO, jahâM maanavaIyata ka hnana haota hO tba klaakar kao ]sako iKlaaf 

Aavaaja baulaMd krnaI hO. 

       klaa kI pxaQarta maanavaIyata sao hO.]sa maanava saMskRit kao bacaae rKnao kI Barsak kaoiSaSa klaakar 

krta rhta hO.saaMskRitk saMkT ko [sa daOr maoM BaI eosao AsaM#ya pỳaasa hma doK sakto hO.ivaSva Bar maoM Qama-, 

jaait, vaNa-, vaga- Aaid kao laokr ijatnaa BaodBaava vyaaPt hO ]nako iKlaaf pìtraoQa krnao ka rvaOyaa iksaI BaI 

klaa ka maUla, ]ddoSya hao jaata hO.[sailae klaa kI pxaQarta hmaoSaa sa%ya ko saaqa hO AaOr maanavaIyata ko 

saaqa hO.AaQauinak BaUmaMDlaIkRt ivaSva gaàma kI pirklpnaa maoM inaiht baajaar ko tM~ sao Aba ivaSva Bar ko doSa 

dma GauT rho hO.[na saaro doSaaoM maoM AgaòjaI Saasana ko tlao raOMda gayaa Baart [sa baajaarIkrNa ka sabasao baura AMjaama 

Baaoga rha hO. paScaa%ya AaOpinavaoiSak saMskRit ko pB̀aava ko pirNaamasva$p BaartIya saMskRit Bayaanak $p sao 

Ktro maoM hO.]pBaaogavaadI saMskRit sao Baart kI p̀kRit, imaTTI, panaI yahâM tk kI hvaa BaI pd̀UiYat hao gayaI 

hO.BaartIya saMskRit kI maaOilakta, Qaaima-k saihYNauta,sabakao samaanao kI Sai@t Aaid khIM naYT hao rhI hO.ek 

kRiYa p̀Qaana doSa Baart maoM iksaana saidyaaoM sao ApnaI maohnat ka mah%va vaa maUlya na imalanao sao AajaIivaka tk ko 

ilae tDpkr Aa%mah%yaa kr rho hO. gaaT krar maoM hstaxar krnao sao ivadoSaI maalaaoM ka Baart maoM Aayaat krnao 

sao BaartIya iksaana evaM laGau ]Vaoga krnao vaalao yaa hstklaa sao p̀vaINa AsaM#ya janajaaityaaoM ka Aisqa%va hI 

saMkT maoM hao rha hO. t%pirNaama sao Baart ko p̀akRitk evaM maanavaIya saMsaaQanaaoM ka sahI [stomaala na kr panao 

kI vajah sao laaKaoM kraoDaoM laaoga svaaQaInata ko [tnao saala ko pScaat Aba BaI svaavalaMbaI nahIM hao pae. 

 Baart jaOsao pj̀aataMi~k doSa maoM pj̀aataMi~k maUlyaaoM ka inarMtr h/asa hao rha hO.s~IyaaoM ko pìt inamna jana 

jaaityaaoM ko p̀it pyaa-varNa ko p̀it haonao vaalaa SaaoYaNa yahaM̂ spYT hO. ek ]da<a saMskRit saMpnna doSa s~IyaaoM ko 
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pìt A%yaMt Aadr evaM sammaana ko saaqa vyayavahar krogaa. magar Baart maoM hmaoSaa s~IyaaoM ko pìt Anyaaya evaM 

SaarIirk maanaisak SaaoYaNa calata rhta hO.iptRsa%ta%mak samaaja maoM s~I kao maa~ ek doh samaJanao sao yao samasyaaêM 

]%pnna haotI hOM.Saasana evaM rajanaIit ko xao~  faisajma ko igarFt maoM hOM.Qama - evaM rajanaIit ko baIca ka saidyaaoM 

puranaa gazbaMQana isiqaityaaoM kao Aaor AiQak Kraba kr dota hO. caair~vaana evaM doSa evaM janata koilae samaip-

t rajanaotaAaoM ko dvaara doSa kI ]nnait saMBava hO. laoikna duBaa -gya sao Baart ko naotagaNa AiQakaMSat iksaI na 

iksaI rajanaIitk dla ka kaya-kta- maa~ rh jaato hMO.ApnaI dlanaIit kao palanaa maa~ ]naka kama rh jaata 

hO. 

         saaMskRitk saMkT ko [sa Bayaanak maaoD pr klaakar ka daiya%va A%yaMt caunaaOtI pUNa - hao gayaa hO. 

saccaa[- ka pxa baaolanaa yaa tTsqa haonaa gaunaah maanaa jaata hO. saca baaolanao vaalao inaDr klaakar kao ApnaI 

jaana kao kubaa-na krnaa pD rha hO.saFdr hSmaI ,gaaoivand pMsaaro, klabaugaI- , gaaOrI laMkoSa Aaid [namaoM kuCok 

hO.laoikna ifr BaI klaakar Apnaa kma- jaarI rKta hO.saaih%ya svayaM ek klaa hO.ifr BaI kuC AnauBaUit 

pv̀aNa saaih%ykar Anya klaaAaoM kao BaI ApnaI rcanaaAaoM maoM ]korto hO. @yaaoMik klaa ka Aasvaadna krnaa yaa  

]sakao psaMd krnaa BaI manauYya haonaa hO. [sa Aqa- maoM klaa kao sahojanaa manauYya%va kao bacaanao ka p̀yaasa hO. eosao 

sandBa- maoM ASaaok vaajapoyaI ka Avadana A%yaMt mah%vapUNa - hO ijanhaoMnao Apnao kiva kma- AaOr saMskRit kma- ko 

maaQyama sao saccaa[- kao, maanavaIyata kao,maUlyaaoM kao, BaartIyata kao saMjaaokr bacaae rKnao kI Barsak kaoiSaSa 

ApnaI rcanaaAaoM ko dvaara kI  hO ASaaok vaajapoyaI ko kiva vyai@t%va kI baunaavaT klaaAaoM kI AMd$naI saMgaIt 

sao hu[- hO. vao BaartIya BaaYaaAaoM maoM Akolao kiva hO ijanaka saMgaIt, naR%ya, $pMkr klaaAaoM, laaokklaaAaoM evaM 

rMgamaMca ko klaakaraoM pr kivataêM ilaKI hao. 

  Aa%maa ko tap maoM  

  raK haokr BaI bacaI rhtI hO [cCaêM  

  ica~aoM maoM Kca- haonao ko baad BaI bacao rhto hOM Sabd  

  pàqa-naa maoM lauPt haonao ko baad BaI bacaI rhtI hO hRdya kI pukar 

  hma ]sa bacao hue sao  

  jaao samaya ko par bacaa rhogaa  

  kala ko pìtGaat ko baavajaUd  
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  ]saka AiBaYaok krto hOM  

  samaya sao Gaayala haqaaoM sao hma 

  jaao kalaatIt hO 

  ]saka AiBaYaok krto hO. 

          ica~kar hOdr rjaa, pr ilaKI laMbaI kivata maoM kiva ica~̀aoM maoM jaIvaMt maanavaIya AnauBaUit kao SabdaoM maoM 

]tarto hMO.dUsaro klaakar kI Aa%maaiBavyai@t sao sahisqit sqaapit krko ]samaoM inaiht Aqa - kI gahra[- kao 

BaâMpnaa ek saMvaodnaSaIla pìtBaaQanaI klaakar hI kr paeM̂gao.samakalaIna daOr ko saMvaodna SaUnya evaM AmaanavaIya 

hrktaoM ko baIca maoM Anya kI AnauBaUit sao sahisqait dja- krnaa bahut hI mah%vapUNa- evaM ]llaoKnaIya ek baat 

hO.ASaaok vaajapoyaI ko kavyajaIvana kI Sau$Aat sao laokr yah Ahsaasa saik̀ya rha hO ik sacaa[ - SabdaoM ko 

Alaavaa sauraoM yaa roKaAaoM yaa maudàAaoM maoM BaI ]tnaa hI basatI hO.tbasao laokr kiva barabar yah maanata rha hO ik 

kivata kI saMgaIt, naR%ya, ica~, maUit- sao ATUT ibaradrI hO. makbaUla ifda husaOna ko ica~, AlaI Akbar KaM̂ 

ka saraod vaadna, saOyad hOdr rja,a ko ica~,  ema ef husaOna ko ica~, kumaar gaMQava- , BaImasaona jaaoSaI,jagadISa 

svaaimanaaqana Aaid ko saMgaIt Kjaurahao, kaoNaak-, Ajanta Aaid ko klaa vaOBava pr ]nhaoMnao kivataêM ilaKI hOM 

yao tmaama kivataeM̂ saMgaIt, naR%ya,  maUit- AaOr saaih%ya jaOsaI lailat klaaAaoM ka kivatanauBava hI hO. 

  caaOMiQayaato p̀kaSa maoM  

  Anaiganat AaM̂KaoM ko Gaoro maoM 

  sabako baIcaaoM baIca  

vah AkolaI naacatI hO 

Akolaopna sao KaojatI hO 

Apnao ilae jagah 

      ‘t%puruYa’ SaIYa-k kavya saMgah̀ maoM saMkilat ‘nat-kI’ naamak kivata maoM nat -kI ka naR%ya kiva mana maoM AsaM#ya 

dRSya ]pisqat krto hO.ijasap̀kar fUlaaoM sao laqa pqa Dala nadI kI Aaor Jaukkr panaI sao kuC batatI hO AaOr 

hvaa ko JaaoMko maoM Daolakr vaapsa isqar hao jaatI hO ]saIp̀kar nat-kI ka naR%ya hO. ]sako pOraoM sao payala kI 

Qvaina AakaSa ko taro ka gaIt hO.vah Apnao jaIvana ko ekaMt kao SarIr kI laya sao, laaila%ya sao BartI 

hO.AkolaI haokr naacato samaya Apnao ilae svatM~ jagah kI baunaavaT krnaovaalaI s~I kiva mana kI ]mmaId 

hO.[Qar s~I jaIvana kI AnaMt saMBaavanaaAaoM kI gahrI phcaana hO.saMgaIt AaOr naR%ya ko samaana ica~ evaM maUit - BaI 
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kiva kao kivata krnao koilae p̀oirt kr rho hO.ica~ evaM maUit- maoM saaOndya- saMbaMQaI prMpragat AvaQaarNaa evaM 

saMskRit kI phcaana ]plabQa haotI hO.]nako p̀̀qama kavya saMklana kI ek kivata hO Kjaurahao jaanao sao phlao.[sa 

kivata maoM Kjaurahao kI maUit-yaaoM maoM jaIvaMtta kI Kaoja krnao kI Admya [cCa pk̀T hO.]na maUit-yaaoM maoM jaao 

kivata hO kivata kI cauPPaI hO bahut gahna evaM gaUZ, hO.AavaajaaoM kao Pyaar krnao vaalao kiva koilae vah maaOna 

AavaajaaoM kI bahut baDI duinayaa ka AaBaasa donaa svaaBaaivak hO.AitpàcaIna evaM puranaI hvaa AaOr saMskRit kao 

Aa%masaa%a\ krnao ka Baava ]namaoM p̀bala hO. 

 klaa AaOr klaakaraoM pr ilaKI samaUcaI kivataAaoM kao eki~t krnaa klaaAaoM sao ]nako saMbaMQa kI 

inajaI yaa~a ka vaR<aaMt tOyaar krnaa hI hO.kivata AaOr klaa ko baIca ka saMbaMQa klaakar AaOr kiva ko baIca 

ka saGana evaM Baavauk tada%mya sqaapna ka pirNaama hO.saMgaIt kI lahroM AaraohNa AvaraohNa raga hmaaro BaItr 

AaQyaa%makta ka Baava jagaato hO.saMgaItkar maUlat: saaQak hO.vao saMgaIt ko d\vaara ]sa ivaraT rhsya ka 

AnvaoYaNa krto hO AaOr ApnaI saaQanaa maoM vah kBaI kBaI AnaMt kao CUta BaI hO.Eaaota [sao saunakr AtInd/Iya 

Aanand kI Avasqaa maoM phûMca jaato hMO. maillakaja-una maMsaUr ka gaanaa AaOr ]sakI smaRit maoM kiva khto hO 

  vao baUZo [-Svar kI trh sayaanao piva~  

  ek baccao kI furtI sao  

  Aato hOM  

  ]M̂galaI pkD 

  hmaoM AnaSvarta ko pDaosa maoM lao jaato hOM. 

     saMgaIt maoM eosaI Ainava-canaIya Sai@t hO ijasasao saunanaovaalao tada%mya sqaaipt krto hOM.saMgaIt kI Ajasà Qaara 

ko p̀vaah maoM maanava ko klaMk saba dUr hao jaata hO AaOr piva~ evaM Saa Mt haokr [-Svar ka ehsaasa Apnao BaItr 

krnao lagata hO.saMgaIt ka mah%va evaM ]sakI Ainavaaya-ta Aajakla baZ, rhI hO.@yaaoMik samakalaIna saMdBa- maoM 

Aakr AaQauinak maanava saMGaYa- maoM hO.jaao jaao klaaêM manauYya maoM maanavaIyata Bar dotI hOM Aaja va o klaaê manauYya sao 

bahut dUr hO.]nako hI SabdaoM maoM jaIvana saccaI AaOr ivaSvasanaIya hO.ivaklp jaIvana AaOr klaa ko baIca nahIM 

hO.BarpUr AadmaI banaa rhnaa hO tao daonaaoM kI ja$rt hO.saMgaIt ko svaraoM ka hRdya maoM ]trnao ka AnauBava [Qar 

tIvà hO.kiva koilae klaa ka yah kivatanauBava ek trh sao AaQyaai%mak punavaa -sa hO.  
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 klaa samaya kao sahojatI hO.manauYya kao saMBaalatI hO.@yaaoMik samaya [tnaa ivaDMbanaa%mak hO ijasasao kao[ - 

BaI vyai@t mau@t nahIM hO.ASaaok vaajapoyaI kI kivata ko maUla maoM ]naka Apnaa dSa-na hO.[-Svar ko Anaupisqat 

haonao ka karNa kiva maoM saMGaYa- ka AnauBava haota hO. [sa saMGaYa- sao lagaBaga maui@t klaaAaoM ko d\vaara saMBava 

hO.kiva saMgaIt kI lahraoM ko [Qar ]Qar tOrkr Amt maoM AnaMt ko pDaosa maoM phûMca jaato hOM. 

  vao gaato hOM 

  jaao kuC bahut pàcaIna hmamaoM jaagata hO 

  gaÛMjata hO eosao jaOsao ik  

  saba kuC sauraoM sao hI ]pjata hO 

  sauraoM maoM hI inamajata hO 

  sauraoM maoM hI inavasata AaOr marta hO. 

       [satrh  maillakaja-una pr ilaKI kivata daSa-inak AaSayaaoM sao pirpUNa- hO.]nakI saMgaIt saaQanaa AaOr 

vyai@t%va kI ivaiSaYTta kao ijasa ZMga sao ASaaok vaajapoyaI nao ]d\GaaiTt ikyaa hO vah piva~ta AaOr ]da<ata 

ka Baava jaagat̀ krtI hO.saMgaItkar kumaar gaMQava - sao kiva ka saMbaMQa ijatnaa gahra hO ]sao spYT krtI hO bahuir 

Akolaa saMgah̀ kI kivataeM̂ ]nako inaQana nao jaInaovaalao kao iktnaa Akolaa banaa idyaa hO AaOr smaRityaâ kOsao [sa 

Akolaopna kao saMgaIitk saa banaata hO yao saba [sa saMgah̀ kI kivata maoM mauKr hO.kumaar gaMQava - ApnaI saMgaIt 

saaQanaa maoM $Z,ta kao nahIM bailk prMpra ko punaraivaYkar kao samakalaIna dbaavaaoM maoM A%yaMt pirvait -t ksart 

krnaovaalaI vyaavasaaiyakta sao saMgaIt kI maui@t ko pqa kao caunaa hO. 

      Akolaapna AaQauinakta kI ek baDI caairi~k ivaSaoYata rha hO.pr ]nako saMgaIt ka Akolaapna kumaar 

gaMQava- d\vaara saRijat Akolaapna hO.saMgaIt ka jaao nayaa saaOndya-Saas~ kumaarjaI nao ivakisat ikyaa hO ]samaoM maaOna 

ka A%yaMt saMvaodnaSaIla AaOr Aqa-gaBa- ]pyaaoga hO.ApnaI pUrI ivaklata AaOr ]%kRYTta ko baavajaUd ]nako yahaM̂ 

AadmaI ka Akolaapna inarI saMbaMQahInata ka pyaa-ya nahIM banata ]samaoM AQyaai%mak Barava BaI hO.[saI Akolaopna 

maoM manauYya [-Svr kI Anaupisqit AaOr ]sako karNa kao phcaanato hO. [sailae yah Akolaapna ]cca evaM ]%kRYT 

hO. 

                caT\Tana ka ek icai~t AakaSa hO 

  inaSSabd . 
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  ]sakI idganthIna kruNaa ko  Aagao naR%yalaIna p%qar 

  iksa pd\maspSa- kI pt̀Ixaa maoM KDo hO  

         kaoNaak- AaOr Ajanta ko ica~ AaOr vaastuklaa ka pB̀aava BaI ]namaoM tIvà hO .icar puratna sao yah 

saMbaMQa kiva kao maanava banaata hO.saMvaodnaSaIla banaata hO.prMpra evaM p̀acaIna saMskRit kI saMvaodnaa%mak }jaa- kiva 

kI Aai%mak Sai@t kao baZavaa dotI hO.icar puratna kI saugaMQa evaM saMgaIt [Qar kiva kI pòrk Sai@tyaâ hO. 

ASaaok vaajapoyaI ko Anausaar klaa samaya kao sahojatI hO.manauYya kao saMBaalatI hO.@yaaoMik samaya [tnaa 

ivaDMbanaa%mak hO [sasao kao[- BaI vyai@t mau@t nahIM.yaqaaqa- kI ivaDMbanaa%mak isqait maoM kiva ka klaaAaoM ko 

AaEaya maoM jaanaa svaaBaaivak hO.@yaaoMik klaaêM hI vah inaYkMp dIpiSaKaê hOM jaao saaro maaoma bauJa jaanaopr BaI 

pk̀aiSat rhtI hMO. ‘]jaalaa ek maMidr banaata hO’ klaa evaM klaakaraoM pr ilaKI kivataAaoM ka saMcayana hO. 

SaIYa-k kI Baaît yao klaa pr AaQaairt klaa%mak kavyaaiBavya@t ]mmaId idlaatI hO.kiva hmaoSaa klaa ko 

Aalaaok sao Apnao kivata saMsaar jyaaoitt rKnao ko ilae jatna ikyaa hO.]nakI yao kivataeM̂ maUlya ivaGaTna evaM 

saaMskRitk AvamaUlyana ko samaya maoM manauYya%va kao bacaae rKnao ka Anaqak p̀yaasa hO.  

 

 

sahayak gaǹqa  

1 [baart sao igarI maa~aêM ASaaok vaajapoyaI pRYz saM#yaa 144 p̀ saM 2002 

2 t%puruYa itnaka itnaka Baaga 1 ASaaok vaajapoyaI pRYz saM#yaa 340 p̀ saM 1989 

3 Sahr Aba BaI saMBaavanaa hO itnaka itnaka Baaga 1 ASaaok vaajapoyaI pRYz saM#yaa 80 p ̀saM 1966  

4ABaI kuC AaOr itnaka itnaka Baaga 2 ASaaok vaajapoyaI pRYz saM#yaa 346 p̀ saM 1998 

5 ]jaalaa ek maMidr banaata hO ASaaok vaajapoyaI pRYz saM#yaa 73 p̀ saM 2002 
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¨ÉÊ½þ±ÉÉ ®ÆúMÉEò¨ÉÔ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ EòÉ ªÉÉäMÉnùÉxÉ - BEò ZÉ±ÉEò 

+ÊVÉiÉÉ EÖò¨ÉÉ®úÒ B.+É®ú  

                                            ¶ÉÉävÉ UôÉjÉÉ  

 ¨É½þÉ®úÉVÉÉºÉ EòÉì±ÉVÉ, B®úhÉÉEÖò±É¨É 

 

 

VÉÒ´ÉxÉ EòÒ +xÉÖEÞòÊiÉ EòÉä ¶É¤nùMÉiÉ ºÉÆEäòiÉÉå ¨Éå ºÉ¨ÉÉÊ½þiÉ Eò®ú ºÉVÉÒ´É {ÉÉjÉÉå nÂù´ÉÉ®úÉ ´ªÉ´ÉÎºlÉiÉ °ü{É ¨Éå |ÉnùÌ¶ÉiÉ 

Eò®úxÉä´ÉÉ±ÉÒ Ê´ÉvÉÉ ½èþ xÉÉ]õEò* xÉÉ]õEò ̈ Éå Eäò´É±É ºÉÉÊ½þiªÉ ½þÒ xÉ½þÓ, ¤ÉÎ±Eò +xªÉ ±ÉÊ±ÉiÉ Eò±ÉÉ+Éå VÉèºÉä ÊSÉjÉEò±ÉÉ, ºÉ ÆMÉÒiÉ, 

xÉÞiªÉ, EòÉ´ªÉ, <ÊiÉ½þÉºÉ, ºÉ¨ÉÉVÉ¶ÉÉºjÉ, ´Éä¶É¦ÉÚ¹ÉÉ +ÉÊnù EòÉ ¦ÉÒ ºÉ¨Éx´ÉªÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* xÉÉ]õEò EòÉ |É¨ÉÖJÉ ={ÉÉnùÉxÉ =ºÉEòÒ 

®ÆúMÉ¨ÉÆSÉÒªÉiÉÉ ½èþ* xÉÉ]õEò +Éè®ú ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ BEò ÊºÉCEäò Eäò nùÉä {É½þ±ÉÚ ªÉÉ {É®úº{É®ú {ÉÚ®úEò ½þÉäxÉä ºÉä xÉÉ]õEò ®ÆúMÉ¨É ÆSÉ EòÉ +Éi¨ÉÉ 

¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½èþ* xÉÉ]õEò +Éè®ú ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ nùÉäxÉÉå Eäò ¨Éä±É ºÉä ¨ÉÉjÉ xÉÉ]ÂõªÉ Eò±ÉÉ {ÉÊ®ú{ÉÚhÉÇiÉÉ |ÉÉ{iÉ Eò®ú ±ÉäiÉÒ ½èþ* xÉÉ]õEòEòÉ®ú, 

ÊxÉnæù¶ÉEò +Éè®ú nù¶ÉÇEò iÉÒxÉÉå Eäò ¨Éä±É ºÉä ½þÒ xÉÉ]ÂõªÉ Eò±ÉÉ EòÉ Ê´ÉEòÉºÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ iÉÉä xÉÉ]õEò EòÉä ºÉÉlÉÇEòiÉÉ {É®ú {É½ÖÄþSÉÉxÉä ¨Éå 

où¶ªÉ ªÉÉäVÉxÉÉ, +Ê¦ÉxÉªÉ, ®ÆúMÉ-nùÒ{ÉxÉ, v´ÉÊxÉ-ºÉÆMÉÒiÉ +ÉÊnù Eäò ºÉ¨Éx´ÉªÉ ¦ÉÒ ¨É½þi´É{ÉÚhÉÇ ½èþ, ÊVÉºÉºÉä xÉÉ]ÂõªÉÉxÉÖ¦ÉÚÊiÉ ªÉÉ 

®ÆúMÉÉxÉÖ¦ÉÚÊiÉ {ÉènùÉ ½þÉäiÉÒ ½èþ* 

ÊxÉnæù¶ÉxÉ +Éè®ú |ÉºiÉÖiÉÒEò®úhÉ EòÒ oùÎ¹]õ ºÉä +ÉvÉÖÊxÉEò ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ Eäò =nÂù¦É´É +Éè®ú Ê´ÉEòÉºÉ EòÒ ±ÉÆ¤ÉÒ ºÉ¡ò®ú 

=iÉÉ®ú-SÉgøÉ´É EòÉ ½èþ* <ºÉ nùÉè®ú ¨Éå ÊxÉnæù¶ÉEò EòÉ ¦ÉÒ ¨É½þi´É{ÉÚhÉÇ ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉ ½èþ* xÉÉ]õEòEòÉ®ú uùÉ®úÉ ºÉÞÊVÉiÉ xÉÉ]ÂõªÉEÞòÊiÉ E òÉä 

+{ÉxÉÒ +Ê¨É]õ Eò±ÉÉi¨ÉEò, |Énù¶ÉÇxÉÉi¨ÉEò ¶ÉÊHòªÉÉÄ +Éè®ú +Îº¨ÉiÉÉBÄ ±ÉäEò®ú ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ {É®ú |ÉºiÉÖiÉ Eò®úEäò nù¶ÉÇEòÉå iÉEò 

ºÉ¡ò±ÉiÉÉ{ÉÚ´ÉÇEò {É½ÖÄþSÉÉxÉä EòÉ EòÉªÉÇ ÊxÉnæù¶ÉEò Eò®úiÉä ½éþ* ÊxÉnæù¶ÉEò xÉÉ]ÂõªÉ |Énù¶ÉÇxÉ EòÉ {ÉÊ®úSÉÉ±ÉxÉ, ÊxÉªÉ¨ÉxÉ B´ÉÆ ÊxÉvÉÉÇ®úhÉ 

Eò®úiÉÉ ½èþ +Éè®ú +Ê¦ÉxÉªÉ EòÉä ¸ÉÞÆJÉ±ÉÉ¤ÉnÂùvÉ B´ÉÆ +xÉ´É®úiÉ ¤ÉxÉÉEò®ú xÉÉ]ÂõªÉ EÞòÊiÉ EòÉ |ÉÉªÉ: {ÉÖxÉ: ºÉÞVÉxÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ 

{É®ú +ÉiÉä ½þÒ xÉÉ]õEò xÉÉ]õEòEòÉ®ú EòÉ xÉ½þÓ, ÊxÉnæù¶ÉEò EòÉ ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½èþ* '®ÆúMÉEò¨ÉÇ +Éè®ú xÉÉ]õEòEòÉ®ú' ¨Éå b÷Éì. ±ÉI¨ ÉhÉ 

ºÉ½þÉªÉ xÉä BäºÉÉ Eò½þÉ ½èþ - ""ÊxÉnæù¶ÉEò EòÉä +Ê¦ÉxÉªÉ Eò±ÉÉ Eäò ºÉÉlÉ v´ÉÊxÉ-ºÉÆMÉÒiÉ, où¶ªÉ-¤ÉÆvÉ, °ü{É-ºÉVVÉÉ, ´Éä¶É¦ÉÚ¹ÉÉ, 

®ÆúMÉnùÒ{ÉxÉ Eò±ÉÉ EòÉ ºÉ¨ªÉEò YÉÉxÉ ¦ÉÒ ½þÉäxÉÉ SÉÉÊ½þB iÉlÉÉ xÉÉ]ÂõªÉÉ¦ªÉÉºÉ-|Énù¶ÉÇxÉ Eäò {ÉÚ´ÉÇ <xÉ ºÉ¦ÉÒ Eò±ÉÉ+Éå Eäò YÉÉiÉÉ 

+Ê¦ÉEò±{ÉEòÉå ºÉä +{ÉxÉä YÉÉxÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä Ê´ÉSÉÉ®ú-Ê´ÉÊxÉ¨ÉªÉ B´ÉÆ {É®úÉ¨É¶ÉÇ Eò®úxÉä Eäò ¤ÉÉnù ½þÒ Ê´ÉÊ¦ÉzÉ Eò±ÉÉ+Éå EòÉ 

|ÉªÉÉäMÉ Eò®úxÉÉ SÉÉÊ½þB*''1 Ê½þxnùÒ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ EòÉä ºÉÆ{ÉzÉ +Éè®ú ºÉ¨ÉÞnÂùvÉ ¤ÉxÉÉxÉä´ÉÉ±Éä ®ÆúMÉEòÌ¨ÉªÉÉå ¨Éå ºÉiªÉnäù´É nÖù¤Éä, ½þ¤ÉÒ¤É 

iÉxÉ´ÉÒ®ú, ¶ªÉÉ¨ÉÉxÉÆnù VÉÉ±ÉÉxÉ, ¤É.´É. EòÉ®ÆúiÉ, +Éä¨É Ê¶É´É{ÉÖ®úÒ, ®úÉ¨ÉMÉÉä{ÉÉ±É ¤ÉVÉÉVÉ, B¨É.Eäò. ®èúxÉÉ, ±ÉI¨ÉÒxÉÉ®úÉªÉ hÉ ±ÉÉ±É, 

näù´Éäxpù®úÉVÉ +ÆEÖò®ú +ÉÊnù xÉÉ¨ÉÒ {ÉÖ¯û¹É ®ÆúMÉEòÌ¨ÉªÉÉå Eäò ºÉÉlÉ ¶ÉÉÆiÉÉ MÉÉÄvÉÒ, VÉä. ¶Éè±ÉVÉÉ, ¨ÉÒiÉÉ ´ÉÊ¶É¹`ö, ¤ÉÒ. VÉªÉ¸ÉÒ, ¶ÉÒ±ÉÉ 
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¦ÉÉÊ]õªÉÉ, ÊMÉ®úÒ¶É ®úºiÉÉäMÉÒ, EòÒÌiÉ VÉèxÉ, xÉÉÊnù®úÉ ¤É¤¤ÉÉ®ú, =¹ÉÉ MÉÉÄMÉÖ±ÉÒ, +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ, ÊjÉ{ÉÖ®úÉ®úÒ ¶É¨ÉÉÇ, +xÉÖ ®úÉvÉÉ 

Eò{ÉÚ®ú +ÉÊnù ¨ÉÊ½þ±ÉÉ ®ÆúMÉEòÌ¨ÉªÉÉå EòÉ xÉÉ¨É WÉ®úÉ ¦ÉÒ {ÉÒUäô xÉ½þÓ ½éþ* ¤É®úÉ¤É®úÒ EòÉ VÉÉä nùVÉÉÇ +ÉVÉ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ {É®ú ¨ÉÊ½þ±ÉÉ+Éå 

EòÉä ½èþ ªÉ½þ ¨ÉÖEòÉ¨É ½þÉÊºÉ±É Eò®úxÉä ¨Éå =x½þÉåxÉä +{ÉxÉÉ {ÉÚ®úÉ VÉÒ´ÉxÉ ±ÉMÉÉªÉÉ ½èþ, +{ÉxÉä EòÉè¶É±É +Éè®ú IÉ¨ ÉiÉÉ ºÉä °ü¤É°ü 

Eò®úÉªÉÉ ½èþ* ¨ÉÊ½þ±ÉÉ+Éå EòÉä VÉ¤É ¨ÉÉèEòÉ Ê¨É±ÉÉ ½èþ iÉ¤É ´Éä xÉB iÉ®ú½þ EòÉ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ ±ÉäEò®ú +É<Ç ½éþ +Éè®ú +{ÉxÉÒ +±ÉMÉ UôÉ{É 

uùÉ®úÉ Ê½þxnùÒ B´ÉÆ ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ ºÉÆ{ÉzÉ ½þÉä =`öÒ*  

ºÉxÉÂ 1950 Eäò ¤ÉÉnù VÉxÉ´ÉÉnùÒ xÉÉ]ÂõªÉ ºÉ¨ÉÚ½þÉå uùÉ®úÉ ºjÉÒ Ê´É¹ÉªÉ ¨ÉÖnÂùnùÉå EòÉä BEò xÉ<Ç Ênù¶ÉÉ ¨Éå +É¨É VÉxÉ¨ÉÉxÉºÉ 

iÉEò {É½ÖÄþSÉÉxÉä ¨Éå ¶ÉÉèEòiÉ Eèò¡òÒ, ¶É¨ÉÉ VÉènùÒ, b÷Éí |ÉÊiÉ¦ÉÉ +OÉ´ÉÉ±É, + ǢûvÉiÉÒ  xÉÉMÉ, WÉÉä½þ®úÉ ºÉ½þMÉ±É, ÊjÉ{ÉÖ®úÉ® úÒ ¶É¨ÉÉÇ, 

xÉÉÊnù®úÉ ¤É¤¤ÉÉ®ú, =¹ÉÉ MÉÉÄMÉÖ±ÉÒ, EÖòºÉÖ¨É EÖò¨ÉÉ®ú +ÉÊnù ºÉ¶ÉHò ¨ÉÊ½þ±ÉÉ+Éå EòÉ ªÉÉäMÉnùÉxÉ MÉÊ®ú¨ÉÉ¨ÉªÉ ½èþ* <xÉ¨Éå ºÉä Eò<Ç xÉä 

®ÆúMÉEò¨ÉÔ Eäò °ü{É ¨Éå ±ÉäJÉxÉ, ÊxÉnæù¶ÉxÉ ¨ÉÉjÉ xÉ½þÓ, ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ Eäò +xªÉ Ê´ÉÊ¦ÉzÉ IÉäjÉ VÉèºÉä {É]õEòlÉÉ ±ÉäÊJÉEòÉ, EòÉº] ÂõªÉÚ¨É 

Êb÷WÉÉ<xÉ®ú, Eò±ÉÉ ÊxÉnæù¶ÉEò, xÉÉ]ÂõªÉEò¨ÉÔ, Eò±ÉÉ +É±ÉÉäSÉEò, ´ÉÞkÉ ÊSÉjÉ ±ÉäÊJÉEòÉ, +xÉÖ´ÉÉnùEò, xÉÉ]ÂõªÉ ºÉ¨ÉÒÊIÉEòÉ, 

xÉÉ]ÂõªÉ°ü{ÉÉÆiÉ®úEòÉ®ú +ÉÊnù ¨Éå ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ EòÉä ºÉÆ{ÉÖ¹]õ B´ÉÆ ºÉ¨ÉÞnÂùvÉ ¤ÉxÉÉªÉÉ ½èþ* +iÉ: Ê½þxnùÒ xÉÉ]ÂõªÉ VÉMÉiÉ ¨Éå ¤É½Öþ+ÉªÉÉ¨ÉÒ 

´ªÉÊHòi´É Eäò vÉxÉÒ ¨ÉÊ½þ±ÉÉ ®ÆúMÉEòÌ¨ÉªÉÉå EòÉ ºÉ¨É{ÉÇhÉ ºÉ´ÉÉæ{É®úÒ ½èþ +Éè®ú =ºÉä xÉEòÉ®úÉ xÉ½þÓ VÉÉ ºÉEòiÉÉ* ®ÆúMÉEò¨ÉÇ Eäò xÉ¦É ¨Éå 

SÉ¨ÉEòiÉä ÊºÉiÉÉ®äú +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ Eäò ´ªÉÊHòi´É, |ÉÊiÉ¦ÉÉ, ®ÆúMÉEò¨ÉÇ B´ÉÆ ºÉ¡ò±ÉiÉÉ EòÉ ÊSÉjÉhÉ ªÉ½þÉÄ ½èþ* Ê½þxnùÒ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ Eäò 

IÉäjÉ ¨Éå ¨ÉÊ½þ±ÉÉ ®ÆúMÉEòÌ¨ÉªÉÉå EòÒ VÉÉä =±±ÉäJÉxÉÒªÉ IÉ¨ÉiÉÉ, |ÉÊiÉ¦ÉÉ, iÉ±±ÉÒxÉiÉÉ, ºÉ¡ò±ÉiÉÉ B´ÉÆ ¨É½þi´É{ÉÚhÉÇ ªÉÉäMÉnùÉxÉ ½èþ =ºÉä 

+¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉä nù¶ÉÉÇxÉä EòÉ |ÉªÉÉºÉ ÊEòªÉÉ ½èþ*   

Ê½þxnùÒ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ Eäò ÊxÉnæù¶ÉEò +Éè®ú EòÉìº]ÂõªÉÚ¨Éú Êb÷WÉÉ<xÉ®ú Eäò °ü{É ¨Éå |É¶ÉºiÉ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ ºÉÖÊ´ÉJªÉÉiÉ ®ÆúMÉEò¨ÉÔ 

<¥ÉÉÊ½þ¨É +±EòÉVÉÒ EòÒ ºÉÖ{ÉÖjÉÒ ½èþ* =x½þÉåxÉä ¦ÉÉ®úiÉ Eäò ®úÉ¹]ÅõÒªÉ xÉÉ]ÂõªÉ Ê´ÉnÂùªÉÉ±ÉªÉ, ÊlÉB]õ®ú |ÉÊ¶ÉIÉhÉ Eäò |É¨ÉÖJÉ  ºÉÆºlÉÉxÉ 

EòÒ +vªÉÃIÉÉ EòÉ {Énù ¦ÉÒ +±ÉÆEÞòiÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* ®úÉ¹]ÅõÒªÉ xÉÉ]ÂõªÉ Ê´ÉnÂùªÉÉ±ÉªÉ Ênù±±ÉÒ ºÉä ºÉxÉÂ 1968 ¨Éå ºÉ´ÉÉækÉ¨É Ê´ÉnÂùªÉÉlÉÔ 

Eäò °ü{É ¨Éå ÊxÉnæù¶ÉxÉ EòÉ Êb÷{±ÉÉä¨ÉÉ |ÉÉ{iÉ Eò®úEäò nùÉä ´É¹ÉÉç iÉEò ¤ÉÌ±ÉxÉ +ÉxºÉÉ¨¤É±É, VÉ¨ÉÇxÉÒ ¨Éå +É¤VÉ´ÉÇ®ú Eäò °ü{É  ¨Éå 

´ªÉÉ{ÉEò ®ÆúMÉ +xÉÖ¦É´É |ÉÉ{iÉ ÊEòªÉÉ* Ê¡ò®ú ´Éä VÉÉ{ÉÉxÉÒ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ Eäò +vªÉªÉxÉ Eäò Ê±ÉB VÉÉ{ÉÉxÉ MÉ<Ç* =x½þÉåxÉä {ÉÆVÉÉ¤É 

Ê´É·ÉÊ´ÉnÂùªÉÉ±ÉªÉ ¨Éå "Êb÷{ÉÉ]Çõ¨Éå]õ +Éì¡ò <Îhb÷ªÉxÉ ÊlÉB]õ®ú' Eäò +vªÉIÉÉ Eäò {Énù {É®ú ºÉxÉÂ 1977-1978 ¨Éå EòÉªÉÇ ÊEòªÉÉ 

½èþ* +iÉ: YÉÉiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ ÊEò ¤ÉSÉ{ÉxÉ ºÉä ±ÉäEò®ú =xÉEòÉ ºÉÆ¤ÉÆvÉ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ ºÉä VÉÖc÷É ®ú½þÉ ½èþ*  

BEò ÊlÉB]õ®ú ÊxÉnæù¶ÉEò Eäò °ü{É ¨Éå =x½þÉåxÉä Ê½þxnùÒ ¨Éå 55 ºÉä VªÉÉnùÉ xÉÉ]õEòÉå EòÉ ÊxÉnæù¶ÉxÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* b÷Éì. VÉªÉnäù´É 

iÉxÉäVÉùÉ Eäò ¶É¤nùÉå ¨Éå - ""+¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ Ê½þxnùÒ ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉ Eäò =xÉ ¤É½ÖþiÉ lÉÉäb÷äõ ÊxÉnæù¶ÉEòÉå ¨Éå ºÉä BEò ½éþ ÊVÉx½þÉåxÉä +{ÉxÉÒ 

ÊxÉnæù¶ÉxÉ - ¶Éè±ÉÒ ºÉä BEò Ê´ÉÊ¶É¹]õ {É½þSÉÉxÉ EòÉªÉ¨É EòÒ ½èþ*''2ú ºÉxÉÂ 1971 ¨Éå +{ÉxÉä "Ênù ´ÉEÇò¶ÉÉ{É' xÉÉ¨ÉEò xÉÉ]ÂõªÉ nù±É 

EòÒ ºlÉÉ{ÉxÉÉ ¤ÉÆ¤ÉÉ<Ç ¨Éå EòÒ lÉÒ +Éè®ú ºÉxÉ 1978 ¨Éå "º]ÚõÊb÷ªÉÉä - 1' EòÒ ºlÉÉ{ÉxÉÉ Ênù±±ÉÒ ¨Éå ¦ÉÒ EòÒ* "º]ÚõÊb÷ªÉÉä - 1' 

xÉä Eò¨É ºÉ¨ÉªÉ Eäò +Ænù®ú MÉÆ¦ÉÒ®ú, ºÉÉlÉÇEò +Éè®ú iÉEòxÉÒEò-ºÉ¨ÉÞnÂùvÉ ®ÆúMÉEò¨ÉÇ Eäò Ê±ÉB {ÉªÉÉÇ{iÉ SÉSÉÉÇ B´ÉÆ |É¶ÉÆºÉÉ |ÉÉ{iÉ EòÒ* 
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<xÉEäò nÂù´ÉÉ®úÉ +ÉäxÉÒ±É Eäò "B ±ÉÉÆMÉ bä÷WÉ VÉxÉÔ <xÉ ]Úõ xÉÉ<]õ', ¥ÉäJiÉ Eäò "nù BCºÉè{¶ÉxÉ Bhb÷ nù °ü±É', ]äõxÉäºÉÒ Ê´ÉÊ±ÉªÉ¨ºÉ 

Eäò 'EòÉÆSÉ Eäò ÊJÉ±ÉÉèxÉä' (nù M±ÉÉºÉ ¨ÉèxÉäVÉ®úÒ), Ê´ÉVÉªÉ iÉånÖù±ÉEò®ú Eäò "JÉÉ¨ÉÉä¶É +nùÉ±ÉiÉ VÉÉ®úÒ ½èþ', ±ÉÉäEòÉÇ Eäò " Ê¤É®úVÉÒºÉ 

EòÉnù®ú EòÉ EÖòxÉ¤ÉÉ', ¨ÉÉä½þxÉ ®úÉEäò¶É Eäò "+É¹ÉÉfø EòÉ BEò ÊnùxÉ' iÉlÉÉ ¶ÉäCºÉÊ{ÉªÉ®ú Eäò "ËEòMÉ Ê±ÉªÉ®ú' VÉèºÉä ºÉÖ|ÉÊºÉnÂùvÉ 

xÉÉ]õEòÉå Eäò iÉEòxÉÒEò-ºÉ¨ÉÞrù +Éè®ú |ÉªÉÉäMÉ¶ÉÒ±É |ÉºiÉÖiÉÒEò®úhÉ ÊEòB MÉB* <xÉ ºÉ¦ÉÒ |ÉºiÉÖÊiÉªÉÉå xÉä ÊxÉnæù¶ÉxÉ-EòÉè¶É±É, 

+Ê¦ÉxÉªÉ, |ÉEòÉ¶É iÉlÉÉ ºÉÆMÉÒiÉ Eäò Eò±{ÉxÉÉ¶ÉÒ±É <ºiÉä¨ÉÉ±É +Éè®ú +{ÉxÉä ¦ÉÉ®úÒ-¦É®úEò¨É ¨ÉÉèÊ±ÉEò où¶ªÉ-¤ÉÆvÉÉå Eäò |Énù¶ÉÇxÉ 

nÂù´ÉÉ®úÉ +iªÉÆiÉ ¸Éä¹`ö B´ÉÆ +xÉÚ`öÉ ºÉÉÊ¤ÉiÉ ÊEòB* 

ºÉxÉÂ 1977 ¨ÉÉSÉÇ ¨Éå +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ xÉä ®úÉ¹]ÅõÒªÉ xÉÉ]ÂõªÉ Ê´ÉnÂùªÉÉ±ÉªÉ Eäò Ê±ÉB ¤ÉÉävÉÉªÉxÉ Eäò ºÉÆºEÞòiÉ |É½þºÉxÉ 

"¦ÉMÉ´ÉnÂùVVÉÖEò¨É' iÉlÉÉ VÉÒªÉÉ¨ÉÒ EÞòiÉ VÉÉ{ÉÉxÉÒ xÉÉä½þ  ¶Éè±ÉÒ Eäò xÉÉ]õEò "ºÉÉäiÉÉä¤ÉÉ EòÉä¨ÉÉSÉÒ' EòÉ ÊxÉnæù¶ÉxÉ ÊEòªÉÉ* "®ÆúMÉ¨ÉÆb÷±É' 

ºÉä +É{ÉxÉä ¨ÉzÉÚ ¦ÉÆb÷É®úÒ Eäò "¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' +Éè®ú ¨ÉÉä½þxÉ ®úÉEäò¶É Eäò ¤É½Öþ¨ÉÆÊSÉiÉ "+ÉvÉä-+vÉÚ®äú' EòÒ |ÉªÉÉäMÉvÉ¨ÉÔ |ÉºiÉÖÊiÉ ¦ÉÒ EòÒ* 

+{ÉxÉä 'º]ÚõÊb÷ªÉÉä - 1' nÂù´ÉÉ®úÉ |ÉºiÉÖiÉ |ÉÉªÉ: ºÉ¦ÉÒ xÉÉ]õEòÉå EòÉ ÊxÉnæù¶ÉxÉ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ nÂù´ÉÉ®úÉ ºÉÆ{ÉÖ¹]õ ½è*þ ºÉÉlÉ ½þÒ 

+É{ÉxÉä ºÉxÉÂ 1981 ¨Éå ºÉ®ú BÊ]õxÉ¤É®úÉì EòÒ ¤É½ÖþSÉÌSÉiÉ Ê¡ò±¨É "MÉÉÄvÉÒ' EòÒ xÉä{ÉlªÉ-´ªÉ´ÉºlÉÉ EòÉ =kÉ®únùÉÊªÉi´É ¦ÉÒ 

EÖò¶É±ÉiÉÉ{ÉÚ´ÉÇEò ÊxÉ¦ÉÉªÉÉ ½èþ* =ºÉEòÒ Ê´É¶Éä¹É ={É±ÉÎ¤vÉªÉÉå ¨Éå ®úÉ¹]ÅõÒªÉ xÉÉ]ÂõªÉ Ê´ÉnÂùªÉÉ±ÉªÉ ®ÆúMÉ¨ÉÆb ÷±É Eäò Ê±ÉB ÊxÉnæùÊ¶ÉiÉ 

"+ÉvÉä-+vÉÚ®äú' +Éè®ú ¤É½ÖþSÉÌSÉiÉ "¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' ¦ÉÒ =±±ÉäJÉxÉÒªÉ VÉÉxÉ {Éc÷iÉÉ ½èþ*  

ºÉxÉÂ 1981 ¨Éå "º]ÚõõÊb÷ªÉÉä - 1' xÉä ¸ÉÒ®úÉ¨É ºÉå]õ®ú Eäò iÉ±ÉPÉ®ú ¨Éå ¨ÉÉä½þxÉ ®úÉEäò¶É Eäò ¤É½Öþ¨ÉÆÊSÉiÉ xÉÉ]õEò "+É¹ÉÉfø 

EòÉ BEò ÊnùxÉ' EòÉä +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ Eäò ÊxÉnæù¶ÉxÉ ¨Éå |ÉnùÌ¶ÉiÉ ÊEòªÉÉ* ÊxÉnæùÊ¶ÉEòÉ nÂù´ÉÉ®úÉ xÉÉ]õEò Eäò EòlªÉ +Éè®ú SÉÊ®újÉÉå 

Eäò {ÉÉ®úº{ÉÊ®úEò ºÉÆ¤ÉxvÉÉå EòÉä ¨ÉÆSÉ Eäò ´ªÉÉEò®úhÉ ¨Éå +xÉÚÊnùiÉ B´ÉÆ °ü{ÉÉÊªÉiÉ Eò®úxÉä EòÒ ºÉ¡ò±ÉiÉÉ <ºÉ |ÉºiÉÖÊiÉ EòÒ ºÉ¤ÉºÉä 

¤Éc÷Ò ={É±ÉÎ¤vÉ Eäò °ü{É ¨Éå näùJÉ ºÉEòiÉä ½éþ* <ºÉ ºÉÆ¤ÉxvÉ ¨Éå b÷Éì. VÉªÉnäù´É iÉxÉäVÉÉ xÉä "Ê½þxnùÒ ®ÆúMÉEò¨ÉÇ nù¶ÉÉ +Éè®ú Ênù¶ÉÉ' ¨Éå 

+{ÉxÉÉ ¨ÉiÉ <ºÉ |ÉEòÉ®ú ´ªÉHò ÊEòªÉÉ ½èþ - ""+¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ xÉä ªÉ½þÉÄ ¨ÉÉä½þxÉ ®úÉEäò¶É Eäò ¨ÉÆSÉ-ÊxÉnæù¶ÉÉå ºÉä +±ÉMÉ ®ú½þEò®ú 

¤Écä÷ nùÉ±ÉÉxÉ ´ÉÉ±ÉÒ BEò ZÉÉå{Éc÷Ò Eäò +ÊiÉÊ®úHò |ÉäIÉÉMÉÞ½þ EòÉ nùÉä-ÊiÉ½þÉ<Ç Ê½þººÉÉ {Éäb÷-{ÉÉèvÉä, {ÉÖ±É +ÉÊnù ºÉä ¦É®úxÉä Eäò EòÉ®úhÉ 

où¶ªÉÉÆEòxÉ B´ÉÆ  où¶ªÉ ¤ÉÆvÉ ¨Éå EÖòUô Eò¨ÉÒ ¨É½þºÉÚºÉ ½þÉäEò®ú ÊnùJÉÉ<Ç näùiÉÉ ½èþ* iÉEòxÉÒEò ºÉä |É¦ÉÉÊ´ÉiÉ  Ê´ÉºiÉÞiÉ où¶ªÉÉÆEòxÉ xÉä 

ºÉÉlÉÇEòiÉÉ Eäò ¤Énù±Éä ºÉÖxnù®úiÉÉ EòÉ ½þÒ ¤ÉÉävÉ Eò®úÉiÉÉ ½èþ* <ºÉ Ê´ÉºiÉÞiÉ +Éè®ú ºÉPÉxÉ ¨ÉÆSÉ-{ÉÊ®ú´Éä¶É Eäò ¤ÉÒSÉ nù¶ÉÇEò ½þÒ xÉ½þÓ 

+Ê¦ÉxÉäiÉÉ ¦ÉÒ ={ÉäÊIÉiÉ B´ÉÆ xÉMÉhªÉ |ÉiÉÒiÉ ½þÉä ®ú½äþ lÉä*""3 ºÉÉlÉ ½þÒ ºÉÉlÉ ZÉ®úÉäJÉä Eäò +¦ÉÉ´É xÉä Eò<Ç |ÉºÉÆMÉÉå +Éè®ú ºÉÆ´ÉÉnùÉå 

EòÉä +iÉÉÌEòiÉ ¤ÉxÉÉB ½ÖþB |ÉiÉÒiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ* ºÉÆ´ÉÉnù ¨Éå ½Öþ<Ç Eò¨ÉÒ Eäò ¤ÉÉ®äú ¨Éå b÷Éì. VÉªÉnäù´É iÉxÉäVÉÉ EòÉ +Ê¦É|ÉÉªÉ ªÉ½þ ½èþ - 

""ºÉÆ´ÉÉnù-|ÉºiÉÖÊiÉ ¨Éå +ÆOÉäVÉÒ ¦ÉÉ¹ÉÉ EòÒ ±ÉªÉ +lÉ´ÉÉ {ÉÆVÉÉ¤ÉÒ-=SSÉÉ®úhÉ ºÉä ¤ÉÉ®ú-¤ÉÉ®ú ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉ ¨Éå ®úÊ´É ZÉÆEò±É Eò¨ÉWÉÉä®ú 

®ú½äþ*""4 <ºÉ |ÉºiÉÖÊiÉ EòÉ ½þ®ú BEò {ÉÉjÉ SÉÉ½äþ ´É½þ |ÉvÉÉxÉ ½þÉä ªÉÉ MÉÉèhÉ, +Ê¦ÉxÉªÉ EòÒ oùÎ¹]õ ¨Éå ¸Éä¹`ö B´ÉÆ nù¶ÉÇxÉÒªÉ |ÉiÉÒiÉ 

½þÉäiÉÉ ½èþ* 
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ºÉÆ{ÉÚhÉÇ oùÎ¹]õ ºÉä ºÉÉlÉÇEò B´ÉÆ ºÉ¡ò±É ÊxÉnæù¶ÉxÉ EòÒ MÉÊ®ú¨ÉÉ |ÉÉ{iÉ EòÒ |ÉºiÉÖÊiÉ ½èþ xÉÒ±ÉÉ¦É nÂù´ÉÉ®úÉ ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ 

°ü{ÉÉÆiÉ®úhÉ ÊEòB +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ ºÉä ÊxÉnæùÊ¶ÉiÉ "ËEòMÉ Ê±ÉªÉ®ú'* <ºÉ¨Éå ÊxÉnæùÊ¶ÉEòÉ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ xÉä ¨ÉxÉÉä½þ®ú ËºÉ½þ 

EòÉä +ÊvÉEòÉÊvÉEò ¦ÉÉ´ÉÉå ªÉÉ ®úºÉÉå EòÒ +Ê¦É´ªÉÊHò EòÉ ¨ÉÉèEòÉ nä ùxÉä ±ÉÉªÉEò EÖòUô xÉÉ]õEòÒªÉ |ÉºÉÆMÉÉå EòÉä ¨ÉÚ±É +É±ÉäJÉ ºÉä 

EòÉ]õ-UôÉÄ]õEò®ú SÉÖxÉ ±ÉäxÉä EòÉ VÉÉäÊJÉ¨É ¦É®úÉ EòÉªÉÇ ÊEòªÉÉ ½èþ* +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ xÉä |ÉMÉÊiÉ ¨ÉènùÉxÉ Eäò "Ê´É±ÉäVÉ Eò¨{É±ÉäCºÉ' 

Eäò ̈ ÉÖHòÉEòÉ¶ÉÒ ̈ ÉÆSÉ {É®ú |ÉºiÉÖiÉ "ËEòMÉ Ê±ÉªÉ®ú' ̈ Éå ̈ ÉxÉÉä½þ®ú ËºÉ½þ nÂù´ÉÉ®úÉ +Ê¦ÉxÉÒiÉ ªÉ¶É´ÉÆiÉ ®úÉ´É  (Ê±ÉªÉ®ú) Eäò |É¦ÉÉ´É¶ÉÉ±ÉÒ 

xÉÉ]õEòÒªÉ °ü{É EòÉä näùJÉxÉÉ BEò ®úÉäSÉEò xÉÉ]ÂõªÉÉxÉÖ¦É´É ½þÒ xÉ½þÒ, BEò Ê´É®ú±É B´ÉÆ ºÉÖxnù®ú ºÉÆªÉÉäMÉ ½þÒ VÉÉxÉ {Éc÷iÉÉ ½èþ* <ºÉ¨Éå 

¨ÉxÉÉä½þ®ú ËºÉ½þ Eäò +Ê¦ÉxÉªÉ EòÉä näùJÉEò®ú BäºÉÉ ±ÉMÉiÉÉ ½èþ ¨ÉÉxÉÉä ÊxÉnæùÊ¶ÉEòÉ xÉä |Énù¶ÉÇxÉ EòÉ ºÉÉ®úÉ ¤ÉÉäZÉ =x½þÓ Eäò EÆòPÉä {É®ú 

b÷É±É ÊnùªÉÉ ½þÉä* xÉÉ]õEò Eäò +xªÉ +Ê¦ÉxÉäiÉÉ+Éå EòÉ SÉªÉxÉ ¦ÉÒ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ xÉä ¤É½ÖþiÉ ½þÒ +SUôÒ fÆøMÉ ºÉä EòÒ ½èþ* 

ÊxÉnæùÊ¶ÉEòÉ xÉä =xÉEòÒ ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉ EòÉä ºÉÆÊIÉ{iÉ Eò®úEäò <ºÉ SÉÊ®újÉ +Éè®ú Eò±ÉÉEòÉ®ú Eäò |ÉÊiÉ ºÉÆ{ÉÚhÉÇ °ü{É ºÉä xªÉÉªÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* 

xÉÉ]õEò näùJÉxÉä ºÉä ªÉ½þ ¨ÉÉ±ÉÚ¨É ½þÉäiÉÉ ½èþ ÊEò ªÉä +Ê¦ÉxÉäiÉÉ+Éå xÉä nù¶ÉÇEòÉå ªÉÉ ÊxÉnæùÊ¶ÉEòÉ EòÉä ÊxÉ®úÉ¶É xÉ ¤ÉxÉÉªÉÉ ½èþ* ±ÉäÊEòxÉ 

xÉÉ]õEò Eäò ½þÉºªÉ{É®úEò ´ÉèSÉÉÊ®úEò nùÉ¶ÉÇÊxÉEò {ÉIÉ Eò½þÓ-Eò½þÓ EÖòUô Eò¨ÉWÉÉä®ú ¤ÉxÉiÉä VÉÉxÉ {Éc÷iÉä ½éþ* =x½þÉåxÉä <ºÉEòÉ où¶ªÉ 

¤ÉÆvÉ {ÉÊ®úEò±{ÉxÉÉ {ÉÊ®ú´Éä¶É¨ÉÚ±ÉEò ¶Éè±ÉÒ ¨Éå, ¤Éä½þnù  Eò±{ÉxÉÉ¶ÉÒ±É fÆøMÉ ºÉä <ºiÉä¨ÉÉ±É ÊEòªÉÉ ½èþ* |Énù¶ÉÇxÉ EòÉä ®úÉVÉºlÉÉxÉÒ ®ÆúMÉ 

näùxÉä ¨Éå {ÉÊ®úvÉÉxÉ {ÉÊ®úEò±{ÉxÉÉ xÉä ÊxÉhÉÉÇªÉEò ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉ ÊxÉ¦ÉÉ<Ç ½èþ* ºÉÉlÉ ½þÒ ºÉÉlÉ ´ÉºjÉÉå Eäò °ü{É-®ÆúMÉ, +ÉEòÉ®ú-|ÉEòÉ®ú, 

ºÉÉèxnùªÉÇ |ÉÉ¨ÉÉÊhÉEòiÉÉ +Éè®ú xÉÉ]õEòÒªÉ |É¦ÉÉ´É {É®ú {ÉÊ®úEò±{ÉEò EòÒ ºÉÚI¨É B´ÉÆ MÉ½þ®úÒ {ÉEòb÷ ºÉÉ¡ò xÉWÉ®ú +ÉiÉÒ ½èþ* <ºÉEäò 

+±ÉÉ´ÉÉ SÉÊ®újÉÉå B´ÉÆ |ÉºÉÆMÉÉå Eäò ¨ÉÚ±É ¨Éå ¨ÉÖiÉÉÊ¤ÉEò SÉÆnùÉä´Éä Eäò ±ÉÉ±É, xÉÒ±Éä ®ÆúMÉ EòÉ ={ÉªÉÉäMÉ ºÉÉlÉÇEò ¨ÉÉ±ÉÚ¨É  ½þÉäiÉÉ ½èþ* 

ºÉÆMÉÒiÉ +Éè®ú |ÉEòÉ¶É ªÉÉäVÉxÉÉ xÉä ¦ÉÒ |ÉºiÉÖÊiÉ Eäò |É¦ÉÉ´É EòÉä MÉ½þ®úÉxÉä ¨Éå +{ÉxÉÉ ¨É½þi´É{ÉÚhÉÇ ªÉÉäMÉnùÉxÉ ÊnùªÉÉ ½èþ* 

ºÉ¨ÉºÉÉ¨ÉÊªÉEò VÉÒ´ÉxÉ +Éè®ú {ÉÊ®ú́ Éä¶É EòÉä Ê´ÉÊ´ÉvÉ ºiÉ®úÉå {É®ú |É¦ÉÉÊ´ÉiÉ +Éè®ú ÊxÉvÉÉÇÊ®úiÉ Eò®úxÉä´ÉÉ±Éä ºÉkÉÉ ªÉÉ 

´ªÉ´ÉºlÉÉ Eäò >ð{É®ú ºÉä ¦ÉÉä±Éä B´ÉÆ ¨ÉÉºÉÚ¨É ËEòiÉÖ ¦ÉÒiÉ®ú ºÉä GÚò®ú +Éè®ú ÊvÉxÉÉèxÉä SÉä½þ®äú EòÉä ÊxÉ¨ÉÇ¨ÉiÉÉ ºÉ ä ¤ÉäxÉEòÉ¤É Eò®úxÉä´ÉÉ±ÉÉ 

¨ÉzÉÚ ¦ÉÆb÷É®úÒ EòÉ ÎºlÉÊiÉ|ÉvÉÉxÉ ®úÉVÉxÉÒÊiÉEò ={ÉxªÉÉºÉ "¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' EòÉ xÉÉ]ÂõªÉ °ü{ÉÉÆiÉ®ú xÉÉ]ÂõªÉ ÊxÉnæùÊ¶ÉEòÉ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ 

Eäò ®úSÉxÉÉi¨ÉEò ºÉ½þªÉÉäMÉ ºÉä =x½þÉåxÉä º´ÉªÉÆ EòÒ ½èþ* xÉÉ]õEò näùJÉxÉä {É®ú ªÉ½þ ºÉ¨ÉZÉ {ÉÉiÉÉ ½èþ ÊEò ={ÉxªÉÉºÉ Eäò fäøø®úÉå {ÉÉjÉÉå 

+Éè®ú Eò<Ç ºlÉÉxÉÉå {É®ú BEò ºÉÉlÉ SÉ±ÉiÉä ¤É½ÖþºiÉ®úÒªÉ ÊGòªÉÉ-Eò±ÉÉ{ÉÉå EòÉä xÉÉ]ÂõªÉ |ÉºiÉÖÊiÉ EòÒ {ÉÚ´ÉÇ ÊxÉvÉÉÇÊ®úiÉ ºÉÒÊ¨ÉiÉ +´ÉÊvÉ 

+Éè®ú ÊMÉxÉä-SÉÖxÉä ®ÆúMÉ-ºlÉ±ÉÉå ¨Éå SÉÖºiÉÒ B´ÉÆ BEòÉOÉiÉÉ ºÉä ºÉ¡ò±ÉiÉÉ{ÉÚ´ÉÇEò ¤ÉÉÄvÉ Eò®ú ¸É´ªÉ EòÉä où¶ªÉ +xÉÖ¦É´É ¨Éå °ü{ÉÉÆiÉÊ®úiÉ 

Eò®úxÉä EòÉ SÉÖxÉÉèiÉÒ ¦É®úÉ EòÉ¨É Eò®úxÉä ¨Éå +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ EòÒ ÊxÉnæù¶ÉEòÒªÉ IÉ¨ÉiÉÉ ¨ÉzÉÚ ¦ÉÆb÷É®úÒ EòÉä ¤É½ÖþiÉ ºÉ½þÉªÉEò ¤ÉxÉÉ 

½èþ* 

xÉÉ]õEò "¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' Eäò EòlÉÉxÉEò ¨Éå iÉÒµÉ xÉÉ]õEòÒªÉ PÉ]õxÉÉ+Éå EòÉ ®úÉäSÉEò ºÉÆªÉÉäVÉxÉ, SÉÊ®újÉÉå ¨Éå ´ÉèÊ´ÉvªÉ, ¦ÉÉ¹ÉÉ 

¨Éå ºÉ½þVÉ xÉÉ]õEòÒªÉiÉÉ +Éè®ú ºÉÆ´ÉÉnùÉå ¨Éå VÉÒ´ÉÆiÉiÉÉ ½èþ* ªÉ½þ xÉÉ]õEò ºÉ¨ÉEòÉ±ÉÒxÉ ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò-®úÉVÉxÉèÊiÉEò ÎºlÉÊiÉªÉÉå EòÒ 

Ê´ÉºÉÆMÉÊiÉªÉÉå B´ÉÆ ¨ÉÚ±ªÉ½ÆþiÉÉ MÉÊiÉÊ´ÉÊvÉªÉÉå EòÒ ¶É¨ÉÇxÉÉEò ºÉSSÉÉ<Ç Eäò Ê´ÉÊ´ÉvÉ +ÉªÉÉ¨ÉÉå EòÉ |É¦ÉÉ´É¶ÉÉ±ÉÒ B´ÉÆ VÉÒ´ÉÆiÉ 
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|ÉºiÉÖiÉÒEò®úhÉ ½èþ* ºÉÉlÉ ½þÒ ªÉlÉÉÎºlÉÊiÉ Eäò Ê´É¯ûnÂùvÉ Ê´ÉpùÉä½þ EòÒ WÉ°ü®úiÉ EòÉ ºÉÆEäòiÉ ¦ÉÒ näùEò®ú ¤É½ÖþiÉ nÚù®ú iÉEò SÉ±ÉxÉä´ÉÉ±ÉÒ 

BEò WÉ°ü®úÒ ±Éc÷É<Ç EòÒ +ÉºlÉÉ´ÉÉxÉ +Éè®ú ºÉ¨ÉZÉ{ÉÚhÉÇ ¶ÉÖ¯û+ÉiÉ EòÉ º{É¹]õ ºÉÆEäòiÉ näùiÉä ½ÖþB ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò nùÉÊªÉi´É ¦ÉÒ 

ÊxÉ¦ÉÉiÉÉ ½èþ* 

®ÆúMÉ¨ÉÆSÉÒªÉiÉÉ EòÒ oùÎ¹]õ ºÉä "¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' BEò ºÉ¡ò±É xÉÉ]õEò ÊºÉnÂùvÉ ½Öþ+É ½èþ* +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ Eäò EÖò¶É±É 

ÊxÉnæù¶ÉxÉ ¨Éå <ºÉEòÉ |Énù¶ÉÇxÉ +{ÉxÉä +xÉÖ¦É´É ºÉÆºÉÉ®ú EòÒ oùÎ¹]õ ºÉä ºÉ¤ÉºÉä ¤Éä½þiÉ®úÒxÉ |ÉÊiÉÎ¹`öiÉ ½Öþ+É ½èþ* ¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ Eäò 

|Énù¶ÉÇxÉ EòÉä BEò ºÉÉlÉÇEò, =kÉäVÉEò, iÉÒµÉ B´ÉÆ º¨É®úhÉÒªÉ +xÉÖ¦É´É ¤ÉxÉÉxÉä ¨Éå PÉÉiÉ-|ÉÊiÉPÉÉiÉ{ÉÚhÉÇ PÉ]õxÉÉ+Éå EòÒ i´É®úÉ +Éè®ú 

BEòÉOÉiÉÉ, ¤É½Öþ°ü{ÉÒ {ÉÉjÉÉå EòÒ +ÉSÉ®úhÉ¨ÉÚ±ÉEò Ê´ÉÊ´ÉvÉiÉÉ, EòlªÉ EòÒ |ÉÉºÉÆÊMÉEòiÉÉ +Éè®ú ºÉÉlÉÇEòiÉÉ iÉlÉÉ iÉä´É®ú EòÒ ºÉ½þVÉ 

+ÉGò¨ÉhÉiÉÉ EòÉ Ê´É¶Éä¹É ºlÉÉxÉ ½èþ* ºÉÉlÉ ½þÒ ºÉÉlÉ +¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ Eäò EÖò¶É±É ÊxÉnæù¶ÉxÉ +Éè®ú ®ÆúMÉ¨ÉÆb÷±É Eäò Ê´ÉÊ¶É¹]õiÉÉ 

|ÉÉ{iÉ +Éè®ú +xÉÖ¦É´ÉÒ Eò±ÉÉEòÉ®úÉå Eäò ¸Éä¹`ö +Ê¦ÉxÉªÉ, =ÊSÉiÉ |ÉEòÉ¶É - {ÉÊ®úEò±{ÉxÉÉ iÉlÉÉ v´ÉÊxÉ-|É¦ÉÉ´ÉÉå EòÉ ªÉÉäMÉnùÉxÉ ¦ÉÒ 

¨É½þi´É{ÉÚhÉÇ ½þèþ*  

'¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' Eäò ½þ®ú BEò {ÉÉjÉ Eäò ºÉÆ´ÉÉnù, ½ÄþºÉÒ, ¨ÉÉèxÉ, Ê´ÉÊ¦ÉzÉ |ÉEòÉ®ú EòÒ +É´ÉÉWÉ B´ÉÆ SÉä¹]õÉBÄ +ÉÊnù =kÉäVÉEò 

+Éè®ú nù¶ÉÇxÉÒªÉ ½éþ* <ºÉEòÒ Ê´ÉºiÉÞiÉ +Éè®ú nùÉä¨ÉÆVÉ±ÉÒ où¶ªÉ-¤ÉÆvÉ {ÉÊ®úEò±{ÉxÉÉ Eò<Ç +lÉÉç ¨Éå +ÉEò¹ÉÇEò ½èþ* <ºÉ ¤É½Öþ+ÉªÉÉ¨ÉÒ 

+Ê¦ÉxÉªÉ ºlÉ±É EòÒ {ÉÚhÉÇiÉÉ B´ÉÆ IÉ¨ÉiÉÉ ={ÉxªÉÉºÉ Eäò Eò<Ç ºlÉÉxÉÉå {É®ú ¡èò±Éä-Ê¤ÉJÉ®äú EòÉªÉÇ-´ªÉÉ{ÉÉ®ú EòÉä |ÉºiÉÖiÉ Eò®úxÉä ¨Éå 

ºÉIÉ¨É ½èþ* {ÉÚ®äú xÉÉ]õEò Eäò EòlªÉ EòÉä BEò Ê¦ÉzÉ °ü{É ¨Éå ´ªÉÉJªÉÉÊªÉiÉ Eò®ú {ÉÉxÉä EòÉ ºÉÉ¨ÉlªÉÇ où¶ªÉ-¤ÉÆvÉ EòÉä +lÉÇ{ÉÚhÉÇ ¤ÉxÉÉ 

näùiÉÉ ½èþ* ®ÆúMÉ ºÉVVÉÉ B´ÉÆ |ÉEòÉ¶É ´ªÉ´ÉºlÉÉ EòÉ =ÊSÉiÉ, +xÉÖ°ü{É B´ÉÆ ´ªÉ´ÉÎºlÉiÉ |ÉªÉÉäMÉ ºÉä SÉÊ®újÉÉå +Éè®ú ÎºlÉÊiÉª ÉÉå Eäò 

Ê´É¹É¨ªÉ EòÉä iÉÒµÉiÉÉ ºÉä =¦ÉÉ®úÒ ½èþ* <ºÉEòÉ BEò ¸Éä¹`ö =nùÉ½þ®úhÉ ½èþ- ¨ÉÖJªÉ¨ÉÆjÉÒ EòÒ ZÉEòÉZÉEò ºÉ¡äònù ®ÆúMÉ ºÉä ºÉÖºÉÎVVÉiÉ 

¤Éè`öEò Eäò {ÉÒUäô ¤ÉÉ<ÈÇ +Éä®ú ÊnùJÉÉ<Ç {Éc÷iÉÒ  ºÉÖ®ú¨É<Ç ®ÆúMÉ EòÒ nùÒ´ÉÉ®ú +Éè®ú ¨ÉÆSÉ {É®ú ¤ÉxÉÒ <ºÉ ºlÉÉ<Ç ºÉÆ®úSÉxÉÉ Eäò nùÉä nù®ú´ÉÉWÉÉå 

EòÉ >ð{É®úÒ Ê½þººÉÉ-BEò +Éä®ú ªÉÊnù Ê´É®úÉävÉÒ ®ÆúMÉ-ªÉÉäVÉxÉÉ Eäò EòÉ®úhÉ +nÂù¦ÉÖiÉ SÉÉIÉÖ¹É |É¦ÉÉ´É {ÉènùÉ Eò®úiÉÉ ½èþ iÉÉä nÚùºÉ®úÒ 

+Éä®ú |ÉäºÉ Eäò xÉÒSÉä EòÉ ªÉ½þ JÉÆb÷ iÉ½þJÉÉxÉä EòÉ +Éè®ú <ºÉEäò nù®ú´ÉÉWÉÉå EòÉ >ð{É®úÒ +Æb ÷ÉEòÉ®ú-ºÉÉ +Æ¶É ¦ÉªÉÉ´É½þ EòÉ±ÉÒ 

MÉÖ¡òÉ+Éå +lÉ´ÉÉ |ÉEòÉ¶É EòÉä ±ÉÒ±ÉiÉÒ ®úÉIÉºÉÒ +ÉÄJÉÉå EòÉ +É¦ÉÉºÉ näùEò®ú ºÉ¨ÉEòÉ±ÉÒxÉ ®úÉVÉxÉÒÊiÉ Eäò ¤ÉÉ½þ®ú -¦ÉÒiÉ®ú Eäò 

{É®úº{É®ú Ê´É®úÉävÉÒ ÊSÉjÉ EòÉä =VÉÉMÉ®ú Eò®úiÉÉ ½èþ* 

"¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' EòÒ où¶ªÉ ªÉÉäVÉxÉÉ |ÉºiÉÖÊiÉ ¤Écä÷ ´ªÉªÉ-ºÉÉvªÉ ½èþ +Éè®ú ºÉÚI¨É ´ªÉÉè®úÉå ¦É®äú où¶ªÉ-¤ÉÆvÉ EòÒ ={ÉªÉÉäÊMÉiÉÉ 

iÉlÉÉ |ÉäIÉEò EòÒ Eò±{ÉxÉÉ¶ÉÒ±ÉiÉÉ EòÉä +´É¯ûnÂùvÉ Eò®úxÉä´ÉÉ±ÉÒ Ê´ÉºiÉÞiÉ ¨ÉÆSÉ ºÉVVÉÉ EòÒ ºÉÉlÉÇEòiÉÉ ºÉä ¦É®úÉ ½èþ* <ºÉ où¶ªÉ-

¤ÉÆvÉ ¨Éå ¨ÉÆSÉ-ºÉVVÉÉ ºÉ´ÉÉÇÊvÉEò +lÉÇ{ÉÚhÉÇ, ´ªÉÉ´É½þÉÊ®úEò B´ÉÆ =±±ÉäJÉxÉÒªÉ ÊºÉnÂùvÉ ½Öþ+É ½èþ* +iÉ: ¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ EòÒ où¶ªÉ 

ªÉÉäVÉxÉÉ |ÉºiÉÖÊiÉ EòÒ +Éi¨ÉÉ ºÉä ¤É½ÖþiÉ MÉ½þ®äú ̈ Éå VÉÖc÷Ò ½èþ +Éè®ú xÉÉ]ÂõªÉÉ±ÉäJÉ EòÒ ºÉÆ´ÉänùxÉÉ EòÉä ¤É½ÖþiÉ ºÉÚI¨ÉiÉÉ iÉlÉÉ xÉÉ]õEòÒªÉiÉÉ 

Eäò ºÉÉlÉ ®äúJÉÉÆÊEòiÉ Eò®úxÉä ¨Éå +{ÉxÉä ¨É½þi´É{ÉÚhÉÇ ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉ ¦ÉÒ ÊxÉ¦ÉÉiÉÒ ½èþ* ªÉlÉÉlÉÇ´ÉÉnùÒ ºÉÉlÉÇEò xÉÉ]ÂõªÉÉ±ÉäJÉ '¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ' 

+{ÉxÉÒ ºÉÉ®úÒ |ÉÉºÉÆÊMÉEòiÉÉ Eäò ¤ÉÉ´ÉVÉÚnù ±ÉMÉ¦ÉMÉ iÉÒºÉ {ÉÉjÉÉå, MªÉÉ®ú½þ où¶ªÉÉå +Éè®ú ¤É½ÖþºÉÆJªÉEò |ÉÊ¶ÉÊIÉiÉ +Ê¦ÉxÉäiÉ É+Éå Eäò 
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ºÉÉlÉ ¤É½Öþ®ÆúMÉ ºlÉ±ÉÒªÉ Ê´É®úÉ]õ où¶ªÉ-¤ÉÆvÉ, iÉEòxÉÒEòÒ EòÉè¶É±É +Éè®ú +xªÉ ºÉÉvÉxÉÉå EòÒ +{ÉäIÉÉ Eò®úiÉÉ ½èþ* ±ÉäÊEòxÉ 

´ªÉÉ´É½þÉÊ®úEò oùÎ¹]õ ºÉä nÖù¦ÉÉÇMªÉ{ÉÚhÉÇ ºÉiªÉ ªÉ½þ ¨É½þºÉÚºÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ ÊEò näù¶É EòÒ nùÊ±ÉiÉ ËEòiÉÖ ºÉÆPÉ¹ÉÇ®úiÉ VÉxÉiÉÉ  Eäò Ê±ÉB 

ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò VÉÉMÉÞÊiÉ +Éè®ú |ÉÊiÉ®úÉävÉ Eäò ½þÊlÉªÉÉ®ú Eäò iÉÉè®ú {É®ú <ºÉ +lÉÇ{ÉÚhÉÇ B´ÉÆ VÉÒ´ÉÆiÉ xÉÉ]ÂõªÉÉ±ÉäJÉ Eäò ´ªÉÉ{ÉEò ={ÉªÉÉ äMÉ 

EòÒ VªÉÉnùÉ ºÉÆ¦ÉÉ´ÉxÉÉ ´ÉiÉÇ¨ÉÉxÉ ºÉ¨ÉªÉ ¨Éå ÊnùJÉÉ<Ç xÉ½þÓ ½Öþ<Ç* Eäò´É±É |ÉÉºÉÆÊMÉEò EòlªÉ Eäò |É¦ÉÉ´ÉÒ ºÉÆ|Éä¹ÉhÉ EòÒ oùÎ ¹]õ ¦ÉÒ 

¨ÉÉjÉ xÉ½þÓ |Énù¶ÉÇxÉ ¨ÉÚ±ªÉÉå Eäò Ê±É½þÉWÉ ºÉä ¦ÉÒ BEò ºÉ¡ò±É |ÉºiÉÖiÉÒEò®úhÉ ½èþ "¨É½þÉ¦ÉÉäVÉ'* ÊxÉ¶SÉªÉ ½þÒ ªÉ½þ xÉÉ]ÂõªÉ |ÉºiÉÖÊiÉ 

¤ÉÖÊrùVÉÒ´ÉÒ +Éè®ú |ÉäIÉEòÉå Eäò ¤ÉÒSÉ ºÉ¨ÉÉxÉ °ü{É ºÉä ±ÉÉäEòÊ|ÉªÉ iÉlÉÉ |É¶ÉÆºÉxÉÒªÉ ¤ÉxÉ MÉªÉÉ ½èþ*  

+¨ÉÉ±É +±±ÉÉxÉÉ xÉä ®ÆúMÉ¨ÉÆSÉÒªÉ xÉÉ]õEò Eäò +±ÉÉ´ÉÉ ]äõ±ÉÒÊ´ÉWÉxÉ xÉÉ]õEò EòÉ ¦ÉÒ ÊxÉnæù¶ÉxÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* +¨ÉÉ±É 

+±±ÉÉxÉÉ Eäò ºÉÚI¨É ºÉä ºÉÚI¨É EòÉªÉÉç iÉEò EòÉ vªÉÉxÉ, ºÉÖZÉÉ´É oùÎ¹]õ B´ÉÆ |ÉÊiÉ¦ÉÉ Eäò EòÉ®úhÉ =xÉEäò nÂù´ÉÉ®úÉ ÊxÉnæùÊ¶ÉiÉ |ÉÉªÉ: 

ºÉ¦ÉÒ xÉÉ]õEò ºÉSÉ¨ÉÖSÉ |É¦ÉÉ´É¶ÉÉ±ÉÒ ¤ÉxÉ MÉB ½éþ, VÉÉä ±ÉäJÉEò, ®ÆúMÉEò¨ÉÔ iÉlÉÉ nù¶ÉÇEò-ºÉ¨ÉÒIÉEò EòÉä ºÉ¨ÉÉxÉ °ü{É ºÉä ºÉÆiÉÖ¹]õ 

Eò®ú ºÉEåò* Ê½þxnùÒ xÉÉ]ÂõªÉ ºÉÉÊ½þiªÉ ¨Éå ®ÆúMÉEò¨ÉÔ ¨ÉÊ½þ±ÉÉ xÉÉ]õEòEòÉ®úÉå EòÉ ªÉÉäMÉnùÉxÉ MÉÊ®ú¨ÉÉ{ÉÚhÉÇ ½èþ* +{ÉxÉÒ |ÉÊiÉ¦ÉÉ, IÉ¨ÉiÉÉ 

B´ÉÆ ºÉ¨É{ÉÇhÉ ºÉä {ÉÖ¯û¹ÉÉå Eäò ¤É®úÉ¤É®ú V´É±ÉÆiÉ ¨ÉÊ½þ±ÉÉ ®ÆúMÉEò¨ÉÔ Ê½þxnùÒ ®ÆúMÉVÉMÉiÉ Eäò Ê±ÉB ½þÒ xÉ½þÓ, ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ ®ÆúMÉ ¨ÉÆSÉ Eäò 

Ê±ÉB ¦ÉÒ JÉVÉÉxÉÉ ½èþ* ´Éä ÊEòºÉÒ BEò nùÉªÉ®äú ¨Éå ºÉÒÊ¨ÉiÉ xÉ ®ú½þEò®ú +xÉ´É®úiÉ ¤É½þxÉä´ÉÉ±ÉÒ ºÉÊ®úiÉÉ Eäò ºÉ¨ÉÉxÉ ¤É½þiÉÒ ®ú½þiÉÒ 

½éþ*      
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                Eò¨É±É EÖò¨ÉÉ®ú EòÒ Eò½þÉÊxÉªÉÉå ¨Éå ºjÉÒ +Îº¨ÉiÉÉ EòÒ iÉ±ÉÉ¶É  

                                      (""{É½þSÉÉxÉ'' Eò½þÉxÉÒ Eäò ºÉxnù¦ÉÇ ¨Éå) 

                                       iÉÆEò¨¨ÉÉ. B¨É.BºÉ.  

                                          ¶ÉÉävÉ UôÉjÉÉ 

                                   ¨É½þÉ®úÉVÉÉºÉ EòÉì±ÉäVÉ, B®úxÉÉEÖò±É¨É 

 

            

           Eò¨É±É EÖò¨ÉÉ®ú Ê½þxnùÒ EòÒ ¨É¶É½Úþ®ú Eò±ÉÉEòÉ®ú, ={ÉxªÉÉºÉEòÉ®ú, Eò´ÉÊªÉÊjÉ B´ÉÆ BEò ºjÉÒ Ê´É¨É¶ÉÇEò ½èþ* <xÉEäò 

EòlÉÉ ºÉÉÊ½þiªÉ EòÉ ºÉÆ¤ÉÆvÉ ºÉÒvÉä VÉxÉ ºÉÉ¨ÉÉxªÉ ºÉä VÉÖc÷iÉÉ ½èþ* =x½þÉåxÉä +{ÉxÉÒ Eò½þÉÊxÉªÉÉå ¨Éå ½þ¨ÉÉ®äú SÉÉ®úÉå +Éä®ú ¡èò±Éä .{Écä÷ 

GÚò®ú ªÉlÉÉlÉÇ, Ê´ÉbÆ÷¤ÉxÉÉ+Éå iÉlÉÉ Ê´ÉºÉÆMÉÊiÉªÉÉå ¨Éå {Ébä÷ ½ÖþB ºÉÉvÉÉ®úhÉ ¨ÉxÉÖ¹ªÉ EòÉ ¨ÉÉÌ¨ÉEò ÊSÉjÉhÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* {ªÉÉ®,ú +{ÉxÉi´É, 

ºÉ¨É{ÉÇhÉ ¦ÉÉ´É, vÉ¨ÉÇÊxÉ®ú{ÉäIÉiÉÉ +Éè®ú ¨ÉÉxÉ´ÉÒªÉ ºÉÆ´ÉänùxÉÉ EòÉ ºÉSSÉÉ ÊSÉjÉ <xÉEòÒ ®úSÉxÉÉ+Éå ¨Éå {ÉÉ ºÉEòiÉä ½éþ* =x½þÉåxÉä 

SÉÖxÉÉèÊiÉ{ÉÚhÉÇ Ê´É¹ÉªÉ ´ÉºiÉÖ Eäò WÉÊ®úB VÉÒ´ÉxÉ Eäò Ê´ÉÊ´ÉvÉ {ÉIÉÉå EòÉ ´ÉhÉÇxÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* 

"{É½þSÉÉxÉ' (1984) "Gò¨É¶É:' (1986) "Ê¡ò®ú ´É½þÓ ºÉä ¶ÉÖ°ü' (1998) "´Éä±Éè]õÉ<xÉ bä÷' (2002) "PÉ®ú - 

¤ÉäPÉ®úö' (2006), "{ÉÚhÉÇÊ´É®úÉ¨É', "+ÆiÉªÉÉÇjÉÉ' +ÉÊnù =xÉEäò Eò½þÉxÉÒ ºÉÆOÉ½þ ½éþ* näù¶É - Ê´Énäù¶É Eäò (+¨ÉäÊ®úEòÉ Eäò |É´ÉÉºÉÒ 

¦ÉÉ®úiÉÒªÉ) Eò<Ç ºÉÉÊ½þÎiªÉEò ºÉÆºlÉÉ+Éå xÉä Ê´ÉÊ¦ÉzÉ {ÉÖ®úºEòÉ®úÉå ºÉä =x½åþ ºÉ¨¨ÉÉxÉ ÊEòªÉÉ ½èþ* 

xÉªÉÒ {ÉÒgøÒ EòÒ ºjÉÒ EòÉä +{ÉxÉä +Éè®úiÉ ½þÉäiÉä +Éè®ú +{ÉxÉä º´Éi´É Eäò +lÉÇ EòÒ {É½þSÉÉxÉ ½èþ* ´É½þ vÉ¨ÉÇ Eäò xÉÉ¨É 

{É®úö ½þÉäxÉä´ÉÉ±Éä ´ªÉlÉÇ nÆùMÉÉå {É®ú xÉ½þÓ =iÉ®úiÉÒ ½èþ* VÉÉÊiÉ - vÉ¨ÉÇ +ÉÊnù Eäò ºÉÉlÉ ºÉ¨ÉZÉÉèiÉÉ Eò®úxÉä ¨Éå =ºÉä +ÊvÉEò näù®ú EòÒ 

WÉ°ü®úiÉ xÉ½þÒ ½èþ* vÉ¨ÉÇ, ºjÉÒ Eäò ÊJÉ±ÉÉ¢ò |ÉªÉÖHò ½þÉäxÉä´ÉÉ±ÉÉ BEò ºÉ¶ÉHò ½þÊlÉªÉÉ®ú ½èþ* <ºÉ Eäò xÉÉ¨É {É®ú ½þÉäxÉä´ÉÉ±É ä ¦Éänù-

¦ÉÉ´É +Éè®ú +{É¨ÉÉxÉ =ºÉä ¨ÉÉxªÉ xÉ½þÓ ½èþ* ´É½þ +{ÉxÉä +½Æþ +Éè®ú ¤ÉÖÊrù ¶ÉÊHò ºÉä {ÉÊ®úÊSÉiÉ ½þÒ xÉ½þÓ, =ºÉä ºÉ¨ÉÉVÉ EòÒ ¦ÉÒ 

+SUôÒ {É½þSÉÉxÉ ½èþ* 

"{É½þSÉÉxÉ' ¶ÉÒ¹ÉÇEò Eò½þÉxÉÒ ¨Éå SÉÉìnùxÉÒ-SÉÉéEò Eäò BEò ºÉÆªÉÖHò {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú EòÒ EòlÉÉ ½èþ* <ºÉEòÒ xÉÉÊªÉEòÉ b÷ÉÄ®úlÉÒ 

+{ÉxÉä º´Éi´É EòÉä {É½þSÉÉxÉxÉä´ÉÉ±ÉÒ ½èþ* b÷Éì®úlÉÒ Eäò {ÉÊiÉ EòÒ ¨ÉÉÄ +Éè®ú ¤ÉÚføÒ ¨ÉÉÄ nùÉäxÉÉå {ÉÖ®úÉxÉÒ ®úÒÊiÉ-Ê®ú´ÉÉWÉÉå Eäò +xÉÖºÉÉ®ú 

VÉÒ´ÉxÉ Ê¤ÉiÉÉxÉä´ÉÉ±ÉÒ ½éþ* b÷Éì®úlÉÒ Eäò {ÉÊiÉ ºÉÖ®äú¶É BEò ÊxÉ¨ÉÇ¨É iÉlÉÉ º´ÉÉlÉÔ {ÉÖ¯û¹É ½èþ* Eò½þÉxÉÒ EòÉ BEò =±±ÉäJÉxÉÒ ªÉ 

EòlÉÉ{ÉÉjÉ ½èþ vÉÒ®úVÉ* ºÉÖ®äú¶É EòÉ ¤Éc÷É ¦ÉÉ<Ç ¨É½äþ¶É, ½þ¨Éä¶ÉÉ +xÉ¨ÉxÉÉ ®ú½þxÉä´ÉÉ±ÉÉ +Énù¨ÉÒ ½èþ* ®úÉVÉäxpù, Eò½þÉxÉÒ EòÉ BEò 

º¨É®úhÉÒªÉ {ÉÉjÉ ½èþ* ´É½þ ºÉÆMÉÒiÉ Ê|ÉªÉ ½èþ* b÷Éì®úlÉÒ EòÉ nùÉäºiÉ ½èþ* ±ÉÉ±ÉÉ BEò xÉÉèEò®ú ½èþ, ´É½þ ºÉnùÉ ´ªÉºiÉ ½èþ* +MÉ±ÉÉ {ÉÉjÉ 

BEò ¤ÉÚgøÉ ¤ÉÒ¨ÉÉ®ú ½èþ, ¤ÉÚgøÒ ¨ÉÉÄ Eäò {ÉÊiÉ ½èþ ´É½þ* ¨ÉÒxÉÚ +ÉvÉÖÊxÉEò EòÉ±É EòÒ xÉÉ®úÒ ½èþ* ´É½þ BEò Ê´ÉÊSÉjÉ ¨ÉÉxÉÊºÉEòiÉÉ EòÉ 

où¹]õÉÆiÉ ½èþ* ´É½þ WÉ¨ÉÉxÉä Eäò ""EòÉä-Ê±ÉÊ´Éc÷' EòÉ xÉ¨ÉÚxÉÉ ½èþ* PÉ®ú EòÒ {ÉÊ®úÎºlÉÊiÉªÉÉå Eäò ºÉÆ¤ÉÆvÉ ¨Éå ºÉ´ÉæIÉhÉ EäòÊ±ÉB +ÉxÉä´ÉÉ±ÉÉ 
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ªÉÖ´ÉEò ¦ÉÒ <ºÉ Eò½þÉxÉÒ EòÉ BEò Ê´É¶Éä¹É ´ªÉÊHò ½èþ* ¨É½äþ¶É Eäò nùÉä ¤ÉSSÉä ¦ÉÒ "{É½þSÉÉxÉ' ¨Éå +ÆiÉMÉÇiÉ ½éþ* ¨ÉÒxÉÚ EòÉ ""EòÉä-

Ê±ÉÊ´Éc÷'' {ÉÉ]ÇõxÉ®ú, =xÉ nùÉäxÉÉå EòÉ UôÉä]õÉ ºÉÉ ¤ÉSSÉÉ +Éè®ú ¤ÉSSÉä EòÉ näùJÉ-¦ÉÉ±É Eò®úxÉä´ÉÉ±ÉÒ ºjÉÒ ¦ÉÒ "{É½þSÉÉxÉ' Eäò ºÉnùºªÉ 

½éþ* 

|ÉºiÉÖiÉ {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ¨Éå ºjÉÒ EòÒ {ÉixÉÒ, ¨ÉÉÄ, ¤É½þxÉ, SÉÉSÉÒ, EòÉ¨ÉEòÉVÉÒ VÉèºÉÒ Ê´ÉÊ¦ÉzÉ ¦ÉÚÊ¨ÉEòÉBÄ ½éþ* =ºÉEòÉ +{ÉxÉÉ 

¦ÉÉ´ÉxÉÉ±ÉÉäEò {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ºÉä ºÉÆ¤ÉxvÉ ½èþ* <ºÉÊ±ÉB {ÉÊ®ú́ ÉÉ® Eäò |ÉÊiÉ ´É½þ +ÊvÉEò ºÉÆ´ÉänùxÉ¶ÉÒ±É +Éè®ú ºÉä´ÉÉÊxÉ®úiÉ ®ú½þi ÉÒ ½èþ* 

=ºÉÒ ´ÉHò {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ¨Éå =ºÉEòÉ ºÉ´ÉÉÇÊvÉEò ¶ÉÉä¹ÉhÉ ¦ÉÒ ½þÉäiÉÉ ½èþ* ºÉºÉÖ®úÉ±É ¨Éå xÉÉÊ®úªÉÉå EòÉ ¶ÉÉä¹ÉhÉ xÉªÉÒ ¤ÉÉiÉ xÉ½þÓ VÉ¤É ºÉä 

{ÉÉÊ®ú´ÉÉÊ®úEò VÉÒ´ÉxÉ EòÒ {É®Æú{É®úÉ ¶ÉÖ¯û ½Öþ<Ç iÉ¤É ºÉä +ÉVÉ iÉEò Ê®ú´ÉÉWÉ ±ÉMÉÉiÉÉ®ú EòÉªÉ¨É ®ú½þiÉÒ ½èþ* ""{É½þSÉÉxÉ'' EòÒ b÷Éì®úlÉÒ 

¦ÉÒ =ºÉEòÉ +{É´ÉÉnù xÉ½þÓ* 

b÷Éì®úlÉÒ SÉiÉÖ®ú +Éè®ú EòÉ¨ÉÊxÉ®úiÉ xÉÉ®úÒ ½èþ* ½þ®ú ®úÉäWÉ ºEÚò±É +Éè®ú nù}iÉ®ú VÉÉxÉä Eäò {É½þ±Éä +Éè®ú ¶ÉÉ¨É EòÉä ´ÉÉ{ÉºÉ 

+ÉxÉä Eäò ¤ÉÉnù PÉ®ú Eäò Ê¤ÉJÉ®úÉ´É +lÉÇ½þÒxÉ ¶ÉÉä®ú +Éè®ú ºÉÆPÉ¹ÉÇ Eäò ¤ÉÒSÉ b÷Éì®úlÉÒ Eäò EòÉ¨É Eò®úiÉä VÉÉiÉä ®ú½äþ* {É±É ¦É®ú EäòÊ±ÉB 

+É®úÉ¨É EòÉ ´ÉHò xÉ Ê¨É±ÉxÉä ºÉä =ºÉEòÉ Ênù±É nÖùJÉiÉÉ ®ú½þiÉÉ ½è*þ ®úÉäWÉ-®úÉäWÉ SÉÚ±½äþ Eäò EòÉ¨ÉÉå ºÉä =ÄMÉÊ±ÉªÉÉÄ VÉ±ÉiÉÒ ½éþ* 

+É]õÉ MÉÚÄlÉiÉä ºÉ¤Éä®äú EòÒ SÉÉªÉ EòÒ iÉ±É¤É ºÉä ½þ±EòÉ-½þ±EòÉ ÊºÉ®únùnÇù ¨É½þºÉÚºÉ ½þÉäxÉä {É®ú ºÉÉäSÉxÉä EòÒ ¦ÉÒ ¡Öò®úºÉiÉ xÉ½þÓ ®ú½þÒ* 

<xÉ ºÉ¤É ºÉä +ºÉ½þxÉÒªÉ ±ÉVVÉÉº{Énù ¤ÉÉiÉ ªÉ½þÉÄ ½þÉäiÉÒ ½èþ* VÉä`öVÉÒ ¤ÉÉlÉ°ü¨É Eäò nù®ú´ÉÉWÉä EòÒ ¡òÃÉÆEò ºÉä xÉÆMÉÒ ¤ÉÉ½Öþ Eäò ºÉÉlÉ 

ÊEò®úÊEò®úÉiÉÒ +É´ÉÉWÉ ¨Éå ""iÉÉè±ÉÒªÉÉ {ÉEòb÷É+Éä''1 {ÉÖEòÉ®úiÉä iÉÉä b÷Éì®úlÉÒ Ê ö̀`öEòEò®ú SÉÉ®úÉå +Éè®ú näùJÉxÉä ±ÉMÉiÉÒ ½èþ* =ºÉEäò 

¨ÉxÉ ¨Éå ¶ÉÆEòÉ ½èþ ÊEò EòÉä<Ç nÚùºÉ®úÉ, VÉä`öVÉÒ EòÒ ÊxÉxnùxÉÒªÉ ´ªÉ´É½þÉ®ú näùJÉ ®ú½þÉ ½èþ* Ê¡ò®ú ¦ÉÒ VÉä`öVÉÒ ®úÉäxÉä Eäò xÉÉiÉä, ´É½þ 

=±É]äõ {Éè®úÉå nùÉèb÷Eò®ú nù®ú´ÉÉWÉä EòÒ +Éä®ú ºÉä ÊZÉZÉEòiÉä ½þÉlÉ ºÉä iÉÉèÊ±ÉªÉÉ {ÉEòb÷É näùiÉÒ ½èþ* 

b÷Éì®úlÉÒ ±ÉÊ±ÉiÉ VÉÒ´ÉxÉ +Éè®ú =SSÉ Ê´ÉSÉÉ®ú EòÒ ªÉÖ´ÉiÉÒ ½èþ* ´É½þ +{ÉxÉÉ ¶É®úÒ®ú VÉMÉ¨ÉMÉiÉä +É¦ÉÚ¹ÉhÉ +Éè®ú 

WÉ®úÒnùÉ®ú Eò{Éc÷Éå ºÉä +±ÉÆEÞòiÉ Eò®úxÉÉ xÉ½þÓ SÉÉ½þiÉÒ ½èþ* ¶ÉÉnùÒ Eäò ¤ÉÉnù ¨ÉÉlÉä {É®ú ÊºÉxnÚù®ú b÷É±Éx Éä ¨Éå =ºÉä EòÉä<Ç Ê´É·ÉÉºÉ 

xÉ½þÓ* b÷Éì®úlÉÒ +{ÉxÉä PÉ®ú EòÒ ºÉVÉÉ´É]õ +Éè®ú PÉ®ú´ÉÉ±ÉÉå EòÒ ºÉä´ÉÉ ¤Éc÷Ò JÉÖ¶ÉÒ ºÉä Eò®úiÉÒ ½èþ* ºÉºÉÖ®úÉ±É Eäò ½þ®ú BEò ´ªÉÊHò 

=ºÉEäò Ê|ÉªÉ ½èþ* =x½åþ JÉÖ¶É ®úJÉxÉä ´É½þ +{ÉxÉÉ vÉ¨ÉÇ ºÉ¨ÉZÉiÉÒ ½èþ* PÉ®ú EòÉä iÉÖ±É´ÉÉ - ®ÄúMÉÉEò®ú xÉªÉÉ °ü{É näùxÉä ¨Éå =ºÉä EòÉä<Ç 

ºÉÆEòÉäSÉ xÉ½þÓ ½èþ* ¨ÉÉÄVÉÒ =ºÉEòÒ ºÉä´ÉÉ ºÉä lÉÉäb÷É JÉÖ¶É +Éè®ú ºÉÆiÉÞ{iÉ ½èþ* Ê¡ò®ú ¦ÉÒ ´É½þ ¤ÉÒSÉ - ¤ÉÒSÉ ¨Éå =xÉEòÒ Uäôb÷ näùiÉÒ 

½èþ* ±ÉäÊEòxÉ b÷Éì®úlÉÒ <ºÉ +Éä®ú ¤Éä{É®ú´ÉÉ½þ ®ú½þiÉÒ ½èþ* Eò¦ÉÒ-Eò¦ÉÉEò ¨ÉÉjÉ ½þÒ +{ÉxÉä PÉ®ú +ÉxÉä´ÉÉ±Éä vÉÒ®úVÉ EòÉä, ¶ÉÉnùÒ Eäò 

¤ÉÉnù VÉ¤É®únùºiÉÒ ºÉä b÷Éì®úlÉÒ JÉÓSÉ ±ÉÉiÉÒ ½èþ* ¤Ébä÷ ¦ÉÉ<Ç ¨É½äþ¶É Eäò xÉÉ±ÉÉªÉEò ¤ÉSSÉÉå EòÉä ºÉ¨ÉZÉÉ ¤ÉÖZÉÉEò®ú ´É½þ +ºiÉ´ªÉºiÉ 

PÉ®ú EòÉä JÉÖnù iÉ®úiÉÒ¤É ºÉä ±ÉMÉÉiÉÒ ½èþ*   

b÷Éì®úlÉÒ ºÉÆMÉÒiÉ ¨Éå =SSÉÊ¶ÉIÉÉ |ÉÉ{iÉ EòÒ ½äþ* =ºÉEäò VÉÒ´ÉxÉ EòÉ |É¨ÉÖJÉ +ÆMÉ ºÉÆMÉÒiÉ EòÒ Eò±ÉÉ ½èþ* iÉxÉ iÉÉäc÷Eò®ú 

PÉ®ú EòÒ ºÉä´ÉÉ Eò®úxÉä ºÉä =ºÉEòÉ ¨ÉxÉ úºÉÆMÉÒiÉ ºÉä UÖô]õ VÉÉiÉÉ ½äþ* <ºÉÒ ´ÉVÉ½þ ºÉä =ºÉEòÒ =ÄMÉ±ÉÒ EòÉ ÊxÉ¶ÉÉxÉ ¡òÒEòÉ {Éc÷xÉä 
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±ÉMÉÉ* BEò ½þÒ UôkÉ Eäò xÉÒSÉä ½þÉäxÉä {É®ú ¦ÉÒ ºÉ¤É ±ÉÉäMÉ BEò nÚùºÉ®äú ºÉä EòÉäºÉÉå nÚù®ú +±ÉMÉ ®ú½þiÉä ½éþ* BäºÉä +´ªÉ´ÉÎºiÉiÉ 

{ÉÊ®ú́ ÉÉ®ú Eäò ºÉnùºªÉÉå EòÉä BEò ½þÒ b÷Éä®ú ¨Éå ¤ÉÉÄvÉxÉä ¨Éå b÷Éì®úlÉÒ BEò ºÉÒ¨ÉÉ iÉEò ºÉ¡ò±É ½Öþ<Ç ½èþ* 

BEò ºÉ¨ÉÞrù ´ªÉÉ{ÉÉÊ®ú {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú EòÉ |ÉÊiÉ{ÉÉnùxÉ ""{É½þSÉÉxÉ'' Eò½þÉxÉÒ ¨Éå ÊEòªÉÉ ½èþ* iÉÆMÉ MÉ±ÉÒ Eäò =ºÉ PÉ®ú EòÒ 

nùÉä ÎºjÉªÉÉå EòÉ |ÉºiÉÖiÉÒEò®úhÉ Ê´É¶Éä¹É °ü{É ºÉä ÊEòªÉÉ ½èþ* =xÉ ¨Éå BEò +vÉäb÷ =©É EòÒ ½èþ +Éè®ú nÚùºÉ®úÒ BEò ¤ÉÚgøÒ ºjÉÒ ½èþ* 

´Éä nùÉäxÉÉå b÷Éì®úlÉÒ Eäò {ÉÊiÉ EòÒ ¨ÉÉÄ +Éè®ú ¨ÉÉÄ EòÒ ¨ÉÉÄ ½èþ* =xÉEòÉ ¨ÉxÉ ´ÉhÉÇ´ªÉ´ÉºlÉÉ, VÉÉÊiÉ¦Éänù, UÖô+ÉUÚôiÉ VÉèºÉä VÉÒhÉÇ-¶ÉÒhÉÇ 

JÉ®úÉ¤É ËSÉiÉÉ+Éå ºÉä OÉºiÉ ½èþ* +¶ÉÖnÂùvÉ iÉÆMÉ-MÉÊ±ÉªÉÉå Eäò ´ÉÉiÉÉ´É®úhÉ ¨Éå MÉÖWÉ®úxÉä {É®ú =xÉEòÉ ¨ÉxÉ ´ÉMÉÇ-¦Éänù Eäò ¨ÉÉÊ±ÉxªÉ ºÉä 

¦É®ú{ÉÚ®ú ®ú½þiÉÉ ½èþ* <ÇºÉÉ<Ç vÉ¨ÉÇ EòÒ ±Éc÷EòÒ ºÉä ºÉÆ{ÉEÇò Eò®úxÉä Eäò xÉÉiÉä ¨ÉÉÄ +{ÉxÉä ¤Éä]äõ EòÉä ¦ÉÒ +SUÚôiÉ ¨ÉÉxÉiÉÒ ½èþ* ¶ÉÉnùÒ 

Eäò ¤ÉÉnù xÉ´É´ÉvÉÖ b÷Éì®úlÉÒ ¨ÉÉÄ-¤ÉÉ{É EòÒ +É¶ÉÒ´ÉÉÇnù EäòÊ±ÉB ºÉºÉÖ®úÉ±É ¨Éå {É½þ±ÉÒ ¤ÉÉ®ú {É½ÖÄþSÉiÉÒ ½èþ* ±ÉäÊEòxÉ ¨ÉÉÄVÉÒ ¤É½Öþ EòÉä 

PÉ®ú Eäò ¦ÉÒiÉ®ú PÉÖºÉxÉä xÉ½þÓ näùiÉÒ ½èþ* ªÉ½þÒ xÉ½þÓ PÉ®ú Eäò ¤ÉiÉÇxÉÉå iÉEò UÚôxÉä xÉ½þÓ näùiÉÒ ½èþ* CªÉÉå ÊEò {ÉÖjÉ´ÉvÉÖ <ÇºÉÉ<Ç vÉ¨ÉÇ EòÒ 

½èþ* {ÉÖ®úÉxÉä ¤ÉÖVÉ´ÉÉÇ ±ÉÉäMÉÉå Eäò ¨ÉxÉ ¨Éå ºÉÆMÉÒiÉ EòÒ Eò±ÉÉ EòÒ +Éä®ú °üJÉÉ ¨ÉxÉÉä¦ÉÉ´É ½èþ* ºÉÆMÉÒiÉ ¨Éå ´Éä ¤ÉÖ ®úÉ<Ç +Éè® ËxÉnùÉ 

näùJÉiÉä ½éþ* =xÉ Eäò ¨ÉxÉ ¨Éå xÉÉSÉ-ºÉÆMÉÒiÉ +ÉÊnù ½þÉºªÉÉº{Énù ½èþ* 

BEò ÊnùxÉ +SÉÉxÉEò ®úÉVÉäxpù b÷Éì®úlÉÒ Eäò PÉ®ú ¨Éå +ÉiÉÉ ½èþ* ´É½þ ¦ÉÒ b÷Éì®úlÉÒ Eäò ºÉ¨ÉÉxÉ ºÉÆMÉÒiÉ |Éä¨ÉÒ ½èþ* ®úÉVÉäxpù 

+{ÉxÉä ½þ±Eäò ½þÉlÉÉå ºÉä iÉ¤É±Éä {É®ú iÉÉ±É näùxÉä ±ÉMÉÉ* ZÉ]õ ºÉä ½þÒþ WÉ¨ÉÒxÉ {É®ú +Éè®ú {É]õEòEò®ú PÉ®ú´ÉÉ±Éä ´É½þÉÄ +ÉiÉä ½éþ* ¤É¨É 

¡ò]õÉEäò EòÒ +É´ÉÉWÉ ¨Éå ¶É¤nù ÊxÉEò±ÉÉ, ""®úÉäEòÉä-®úÉäEòÉä*''2 Ê¡ò®ú ºÉÖxÉÉ<Ç {Écä÷ ""ªÉ½þ CªÉÉ ¤É<ÇVÉÒ EòÉ EòÉä`öÉ ½èþ? ªÉ½þÉÄ 

<VVÉiÉnùÉ®ú ±ÉÉäMÉ ®ú½þiÉä ½éþ*'' <ºÉ vÉ¨ÉÉEäò ºÉä +{É¨ÉÉÊxÉiÉ ®úÉVÉäxpù VÉb÷ ºÉÉ ®ú½þiÉÉ ½èþ* b÷Éì®úlÉÒ EòÉä ªÉ½þ +ºÉ½þxÉÒªÉ  ±ÉMÉÒ* 

´É½þ iÉÖ®ÆúiÉ ½þÒ IÉ¨ÉÉ ¨ÉÉÄMÉEò®ú +{ÉxÉä Ê¨ÉjÉ EòÉä ±ÉÉè]õÉ näùiÉÒ ½èþ* +{ÉxÉÒ ËxÉnùÉ Eäò |ÉÊiÉ®úÉävÉ Eäò °ü{É ºÉä b÷Éì®úlÉÒ ¨ÉÉÄVÉÒ ºÉä 

ºÉ´ÉÉ±É Eò®úiÉÒ ½èþ, ""ºÉÆMÉÒiÉ EòÒ ºÉÉvÉxÉÉ CªÉÉ ¤ÉÖ®úÉ<Ç ½èþ ¨ÉÉÄVÉÒ? +É{ÉxÉä <iÉxÉä +{É¶É¤nù Eò½äþ ¤ÉÉ½þ®ú Eäò ´ªÉÊHò Eäò 

ºÉÉ¨ÉxÉä*''4 ¨ÉÉÄ <ºÉ{É®ú ´ªÉÆMÉ Eò®úiÉÒ ½Öþ<Ç Eò½þiÉÒ ½èþ ""ªÉ½þÉÄ ¦ÉÉÆb÷Éå EòÒ SÉÉèEòb÷Ò VÉÉäb÷xÉä EòÒ WÉ°ü®úiÉ xÉ½þÒ ½èþ*'' 

{ÉÖ®úÉxÉÒ {ÉÒgøÒ EòÒ ºjÉÒ +{ÉxÉä-+É{ÉEòÉä {ÉÊiÉ{É®úÉªÉhÉ +Éè®ú {ÉÊiÉµÉiÉÉ ¨ÉÉxÉiÉÒ ½èþ* VÉÒ´ÉxÉ ¦É®ú {ÉÊiÉºÉä´ÉÉ Eò®úxÉÉ 

+{ÉxÉÉ vÉ¨ÉÇ ½èþ - BäºÉÉ ´É½þ Ê´É·ÉÉºÉ Eò®úiÉÒ ½èþ* {ÉÊiÉ Eäò º´ÉÉºlªÉ +Éè®ú ºÉÖJÉnù ÊWÉxnùMÉÒ EäòÊ±ÉB ´É½þ Eò®ú´ÉÉSÉÉèlÉ µÉiÉ EòÉ 

+xÉÖ¹`öÉxÉ Eò®úiÉÒ ½èþ* =kÉ®ú ¦ÉÉ®úiÉ ¨Éå {ÉÊiÉ Eäò nùÒPÉÉÇªÉÚ EäòÊ±ÉB Eò®ú´ÉÉSÉÉèlÉ µÉiÉ BEò iªÉÉä½þÉ®ú Eäò °ü{É ¨Éå ¨ÉxÉÉªÉ É VÉÉiÉÉ 

½èþ* ""{É½þSÉÉxÉ'' EòÒ nùÉnùÒ ¨ÉÉÄ ¦ÉÒ ªÉ½þ µÉiÉ ´Éb÷Ò ÊxÉ¹`öÉå ºÉä Eò®úxÉä ´ÉÉ±ÉÒ ½èþ* =ºÉ ÊnùxÉ ´É½þ ¨ÉÉlÉä {É®ú ¤Éb÷Ò ºÉÒ Ë¤ÉnùÒ 

±ÉMÉÉB MÉ½þxÉÉå ¨Éå MÉ¨ÉEòiÉÒ JÉb÷Ò ®ú½þiÉÒ ½èþ* EòÒ¨ÉiÉÒ ®äú¶É¨ÉÒ ºÉÉb÷Ò {É½þxÉEò®ú {ÉÚVÉÉ PÉ®ú ¨Éå ¤Éè`öEò®ú +ÉÄJÉå ¨ÉÚÄnäù ¨ÉxÉEòÉ Ê¡ò®úÉ 

®ú½þÒ ½èþ* =ºÉÒ ´ÉHò =ºÉEäò {ÉÊiÉ {É±ÉÆMÉ ºÉä ÊMÉ®úEò®ú MÉÚÆ̈ ÉÚiÉ ¨Éå ºÉxÉä-ºÉxÉä {Ébä÷ ½ÖþB ½éþ* ÊMÉ®úxÉä EòÒ +É´ÉÉWÉ ºÉÖxÉxÉä {É®ú ¦ÉÒ 

´É½þ +xÉºÉÚxÉÒ Eò®úEäò +Éè®ú ¦ÉÒ iÉäWÉÒ ºÉä Ê¡ò®úÉxÉä ±ÉMÉÒ* ºÉÖ½þÉMÉ EòÒ ®úIÉÉ Eäò µÉiÉÉxÉÖ¹`öÉxÉ Eò®úxÉä´ÉÉ±ÉÒ ¤ÉÚgøÒ ¨ÉÉÄ ºÉä +{ÉxÉä 

{ÉÊiÉ xÉÒSÉä ÊMÉ®úEò®ú +{ÉxÉä EòÉä =`öÉªÉä VÉÉxÉä EòÒ nÖù+É ¨ÉÉÄMÉiÉä ®ú½þiÉä ½éþ* <ºÉÒ +´ÉºlÉÉ ¨Éå ¦ÉÒ nùÉnùÒ ¨ÉÉÄ {ÉÊiÉ Eäò {Éè®ú EòÉ 

+ÆMÉÚ`öÉ UÖô+ÉEò®ú SÉ®úhÉÉ¨ÉÞiÉ OÉ½þhÉ Eò®úiÉÒ ½èþ* ´É½þ =xÉEòÒ ËWÉnùÉ-±ÉÉ¶É EòÒ nùÒPÉÇ ÊVÉxnùMÉÒ EäòÊ±ÉB µÉiÉ ®úJÉiÉÒ ½èþ* 
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<ºÉÒ ¤ÉÒSÉ nùÉnùÒ ¨ÉÉÄ Eäò ºÉÉlÉ <ºÉ ¨Éå ¦ÉÉMÉ ±ÉäxÉä EäòÊ±ÉB b÷Éì®úlÉÒ +ÉiÉÒ ½èþ* =ºÉEòÒ +É¦ÉÚ¹ÉhÉ ®úÊ½þiÉ ºÉÉvÉÉ®úhÉ-

ºÉÒ-ºÉÉvÉÉ®úhÉ ´Éä¶É¦ÉÚ¹ÉÉ ¤ÉÚgøÒ ¨ÉÉÄ EòÉä +SÉÆ¦Éä ¨Éå b÷É±ÉiÉÒ ½èþ* ´É½þ b÷Éì®úlÉÒ EòÒ +Éä®ú ´ªÉÆMÉ Eò®úiÉÒ ½Öþ<Ç {ÉÚUôiÉÒ ½èþ, ""+®úÒ 

BäºÉä? xÉ ¨ÉÉÆMÉ ¦É®úÒ, xÉ Ë¤ÉÊnù ªÉÉ ±ÉMÉÉ<Ç, xÉ MÉ½þxÉÉ, xÉ Eò{Éb÷É* ºÉÖ½þÉMÉ EòÒ ®úIÉÉ EòÉ µÉiÉ ®úJÉÉ ½èþ* BäºÉÒ Ú̀Äö`ö ¤ÉxÉÒ JÉb÷Ò 

½èþ, VÉÉ ¤Énù±ÉÒ Eò®úEäò +É*''5 ¨ÉÉlÉä Eäò ÊºÉxnÚù®ú EòÒ ¤ÉÉiÉ ºÉÖxÉiÉä ½þÒ  =ºÉEäò ¨ÉxÉ ¨Éå vÉÒ®úVÉ Eäò ¶É¤nù EòÉåvÉxÉä ±ÉMÉä* 

VÉÉ{ÉÉxÉ ¨Éå {ÉÊiÉ +{ÉxÉÒ {ÉÎixÉªÉÉå {É®ú +{ÉxÉä xÉÉ¨É EòÉ `ö{{ÉÉ ±ÉMÉÉEò®ú =xÉEòÒ ´ÉèËb÷MÉ Eò®úxÉä lÉä* =ºÉÒ |ÉEòÉ®ú ¦ÉÉ®úiÉ ¨Éå  

ÊºÉxnÚù®ú BEò iÉ®ú½þ ºÉÒ Ê´É´ÉÉÊ½þiÉ ½þÉäxÉä EòÉ `ö{{ÉÉ ½èþ* =ºÉEäò +xÉÖºÉÉ®ú ºjÉÒ Eäò ¶É®úÒ®ú {É®ú ±ÉMÉÉxÉä´ÉÉ±ÉÉ ªÉ½þ UôÉ{ÉÉ ÊVÉxnùMÉÒ 

¦É®ú =ºÉä ¶ÉÉäÊ¹ÉiÉ ®úJÉxÉä EòÉ ½þÒ ÊxÉ¶ÉÉxÉ ½èþ* ¶ÉÉªÉnù nùÉnùÒ ¨ÉÉÄ ¦ÉÒ Eò¦ÉÒ ¶É¤nù ºÉä, Eò¦ÉÒ iÉ]õºlÉ ®ú½þEò®ú Eò¦ÉÒ ÊxÉÌ´ÉEòÉ®ú 

®ú½þEò®ú +{ÉxÉä {ÉÊiÉ Eäò +iªÉÉSÉÉ®úÉå EòÉ |ÉÊiÉEòÉ®ú Eò®ú ®ú½þiÉÒ ½èþ* <ºÉÒ ¤ÉÒSÉ ¤ÉÖÊgøªÉÉ ¨ÉÉÄ +{ÉxÉÒ EÖòiÉÔ =`öÉEò®ú Eò½þÉ, ""ªÉä 

ÊxÉ¶ÉÉxÉ näùJÉiÉÒ ½þÉä ªÉä <ºÉÒ EòÒ ¨É®únùÉxÉMÉÒ ½èþ*''6 JÉÖ±ÉÉºÉÉ ÊnùJÉÉxÉä {É® b÷Éì®úlÉÒ BEò¤ÉÉ®úMÉÒ nù½þ±É VÉÉiÉÒ ½èþ* xÉJÉ ºÉä Ê¶ÉJÉ 

iÉEò +±ÉÆEÞòiÉ ½þÉäEò®ú ¨ÉÉÄVÉÒ ¦ÉÒ ´É½þÉÄ ¤Éè`öiÉÒ ½èþ* ¤ÉÚgøÒ nùÉnùÒ EòÒ ºÉÉºÉ PÉÆ]õÉ ¦É®ú +É<Ç iÉÉä ´É½þ +{ÉxÉä +iªÉÉSÉÉ®úÒ ¤Éä]äõ Eäò 

{ÉIÉ ¨Éå ®ú½þEò®ú Eò½þiÉÒ ½èþ, ""EòÉ±ÉÒ½þÉ®úÒ iÉÉä CªÉÉ ½þÉä MÉªÉÉ, {ÉÊiÉ ½èþ, iÉä®úÉ nùÉä-SÉÉ®ú ±ÉMÉÉ nùÒ iÉÉä CªÉÉ +ÉºÉ¨ÉÉxÉ ¡ò]õ MÉªÉÉ* 

½þ¨ÉÉ®úÉ WÉ¨ÉÉxÉÉ iÉÉä:*'' =ºÉ ¤ÉÚføÒ EòÉ ºÉÉºÉ ¦ÉÒ =ºÉä Eò±É½þÒ ¤ÉiÉÉEò®ú ¡ò]õEòÉ®úiÉÒ ½èþ +Éè®ú Eò½þiÉÒ ½èþ, ""nÚùºÉ®úÉå EòÉä ½þÉä<iÉÒ 

Ê¡ò®úiÉÒ ®ú½þiÉÒ ½èþ, ªÉÚÄ½þÒ VÉÉ +{ÉxÉÉ EòÉ¨É Eò®ú*''8 {ÉÊiÉ EòÒ ÊVÉxnùMÉÒ ¨Éå {ÉixÉÒ Eäò´É±É +{ÉxÉÒ WÉ°ü®úiÉå ¦É®úxÉä EòÒ BEò 

SÉÒWÉ ¨ÉÉjÉ ½þÒ ½èþ* <ºÉ|ÉEòÉ®ú ¶ÉÉä¹ÉhÉ ºÉ½þxÉä´ÉÉ±ÉÒ ÎºjÉªÉÉå EòÉä Eò½þÉxÉÒEòÉ®ú SÉäiÉÉ´ÉxÉÒ ½þÒ xÉ½þÓ näùiÉÒ ´ªÉÆMÉ ¤ÉÉhÉ ¦ÉÒ ¦ÉäVÉiÉÒ 

½èþ* 

xÉÉèEò®ú-SÉÉEò®ú ºÉnèù´É ¶ÉÉä¹ÉhÉ Eäò Ê¶ÉEòÉ®ú ¤ÉxÉä ®ú½äþ lÉä* ªÉä ±ÉÉäMÉ +{ÉxÉÒ ¦ÉÚJÉ Ê¨É]õÉxÉä EäòÊ±ÉB ÊnùxÉ-®úÉiÉ BEò 

Eò®úEäò EòÉ¨É Eò®úxÉä´ÉÉ±Éä ½éþ* ¤ÉäSÉÉ®äú ªÉä EòÉ¨É Eäò nù¤ÉÉ´É ¨Éå ®ú½þxÉä´ÉÉ±Éä ½éþ* ªÉ½þÉÄ EòÉ xÉÉèEò®ú ±ÉÉ±ÉÉ ¦ÉÒ BäºÉÉ BEò {ÉÉjÉ ½èþ* 

=ºÉ{É®ú ÊxÉ®ÆúiÉ®ú EòÉ¨É Eäò +Énäù¶ÉÉå EòÒ ¤ÉÉèUôÉ®ú {Éb÷iÉÒ ®ú½þiÉÒ ½èþ* {É½þ±ÉÒ +Énäù¶É EòÉä vÉCEäò±ÉEò®ú nÚùºÉ®äú +Énäù¶É EòÒ 

+É´ÉÉWÉ Ê¡ò®ú iÉÒºÉ®úÒ* <ºÉÒ iÉ®úÒEäò ºÉä ½þÒ BEò-Eäò-BEò +Énäù¶É ºÉÖxÉÉ<Ç näùiÉÒ ½èþ* <ºÉÊ±ÉB ±ÉÉ±ÉÉ vÉ¨ÉÇ ºÉÆEò]õ ¨Éå {Éb÷ 

VÉÉiÉÉ ½èþ* ´É½þ EòÉä<Ç ¦ÉÒ EòÉ¨É ¶ÉÉÆiÉ ½þÉäEò®ú xÉ½þÓ Eò®ú {ÉÉiÉÉ* ±ÉÉ±ÉÉ SÉÖ{{ÉÒ ½þÉäEò®ú ÊEòºÉÒ EòVÉÇ-ºÉÉ |ÉiªÉäEò EòÉ¨É SÉÖEòÉB 

SÉ±ÉÉ VÉÉ ®ú½þÉ ½èþ* ºÉ¨ÉÉVÉ +Éè®ú {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ¨Éå xÉÉèEò®úÉå EòÉ ¶ÉÉä¹ÉhÉ BEò ºÉÉvÉÉ®úhÉ ºÉÒ ¤ÉÉiÉ ½èþ* ¤ÉÒSÉ-¤ÉÒSÉ ¨Éå <ºÉ VÉÊ]õ±É 

ºÉ¨ÉºªÉÉ {É®ú ºÉ´ÉæIÉhÉ ¦ÉÒ ½þÉääiÉÉ ®ú½þiÉÉ ½èþ* PÉ®äú±ÉÚ xÉÉèEò®úÉå {É®ú ½þÉäxÉä´ÉÉ±Éä EòÉ¨É Eäò nù¤ÉÉ´É +Éè®ú =ºÉEòÒ {ÉÊ®ú ÎºlÉÊiÉªÉÉå {É®ú 

ºÉ´ÉæIÉhÉ EäòÊ±ÉB BEò ÊnùxÉ BEò ªÉÖ´ÉEò +ÉiÉÉ ½èþ* ¨ÉÉÄVÉÒ VÉ±nùÒ ½þÒ ªÉÖ´ÉEò EòÒ +Ébä÷ JÉb÷Ò ®ú½þiÉÒ ½èþ* PÉ®ú EòÒ ¨ÉÉÊ±ÉÊEòxÉ 

Eäò +xÉÖ°ü{É +ÊvÉEòÉ®ú{ÉÚhÉÇ +É´ÉÉWÉ ¨Éå ´É½þ =ºÉEòÒ +Éä®ú +ÉYÉÉ näùiÉÉ ½èþ, ""iÉÖ¨É EòÉèxÉ ½þÉäiÉä ½þÉä, ½þ¨ÉÉ®äú PÉ®ú Eäò V ÉÉÄSÉ-

{Éb÷iÉÉ±É Eò®úxÉä ´ÉÉ±Éä, SÉ±ÉÉä, VÉÉ+Éä*''9 ´É½þ =ºÉ Ê¶ÉÊIÉiÉ ¨ÉÉxªÉ ´ªÉÊHò Eäò ¨ÉÚÄ½þ UôÉäiÉ ¤É®úºÉÉEò®ú vÉb÷ ºÉä nù®ú´ÉÉWÉÉ ¤ÉÆnù 

Eò®ú näùiÉÒ ½èþ* Ê¡ò®ú ´É½þ =ºÉEòÒ +Éè®ú {ÉilÉ®ú =UôÉ±ÉiÉÒ ½èþ +Éè®ú =ºÉEòÉä xÉ ®úÉäEòxÉä ºÉä ¤É½Öþ EòÒ +Éä®úÃ ¡ò]õEòÉ®úiÉÒ ½èþ* ¤ÉÚgøÒ 
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¨ÉÉÄVÉÒ Eäò ¨ÉxÉ ¨Éå ¨ÉÉjÉ xÉÉèEò®ú EòÒ +Éä®ú xÉ½þÒ Ê¶ÉÊIÉiÉ ªÉÖ´ÉEòÉå EòÒ +Éä®ú ¦ÉÒ ËxÉnùÉ EòÉ ¦ÉÉ´É ½èþ* ´É½þ +{ÉxÉä -+É{É EòÉä 

ºÉ¤É Eäò >ð{É®ú ¨ÉÉxÉiÉÒ ½èþ* nÚùºÉ®äú ±ÉÉäMÉ =ºÉEäò +ÉYÉÉxÉÖ´ÉiÉÔ ½þÉäxÉÉ SÉÉ½þiÉÒ ½èþ*  

¨ÉÒxÉÚ +ÉVÉ EòÒ BEò =SSÉ Ê¶ÉÊIÉiÉ xÉÉ®úÒ ½èþ* ´É½þ PÉ®ú Eäò ºÉÉ®äú =VÉÉb÷ JÉÆb÷ Eäò ¤ÉÒSÉ ¦ÉÒ {ÉÚ®úÒ iÉ®ú½þ ÊxÉÌ±É{iÉ 

®ú½þiÉÒ ½èþ* PÉ®ú Eäò ºÉ¤É ¶ÉÉä®ú näùJÉxÉä-ºÉÖxÉxÉä {É®ú ¦ÉÒ ´É½þ EÖòUô xÉ näùJÉxÉä-ºÉÖxÉxÉä EòÉ ¤É½þÉxÉÉ Eò®úiÉÒ ½èþ* =ºÉEäòÊ±ÉB EòÉä<Ç 

+É´ÉÉWÉ +Éè®ú ÊSÉ±±ÉÉ½þ]õ ¨ÉÉªÉxÉä xÉ½þÓ ®úJÉiÉÒ ½èþ* PÉ®ú ºÉä Eò½þÉÄ, Eò¤É +ÉxÉä-±ÉÉè]õxÉä ªÉÉ xÉ ±ÉÉè]õxÉä Eäò ¤ÉÉ®äú ¨Éå =ºÉ ºÉä 

{ÉÚUôxÉä-Eò½þxÉä EòÒ Ê½þ¨¨ÉiÉ ÊEòºÉÒ EòÉä xÉ½þÓ ½èþ* =ºÉEäò +{ÉxÉä ºÉ¤É EòÉªÉÇ =ºÉEäòÊ±ÉB º´ÉiÉÆjÉ +Éè®ú ºÉ½þVÉ ½èþ* iÉÆMÉMÉ±ÉÒ EòÒ 

nù±É-nù±ÉÒ MÉÞ½þºlÉÒ ¨Éå ¦ÉÒ ´É½þ ºÉVÉ-vÉVÉEò®ú BÊb÷ªÉÉÄ +Éè®ú MÉnÇùxÉ =`öÉªÉä JÉb÷Ò ®ú½þiÉÒ ½èþ* ¤ÉÉä±ÉSÉÉ±É Eäò ¤ÉÒSÉ ¨Éå BEò ¤ÉÉ®ú 

¨ÉÒxÉÚ EòÒ ¤ÉèMÉ ºÉä ÊxÉ®úÉävÉ Eäò {ÉèEò]õ xÉÒSÉä ÊMÉ®ú MÉB* ªÉ½þ näùJÉiÉä ½þÒ b÷Éì®úlÉÒ ½þiÉ|É¦É-ºÉÒ ½þÉää MÉªÉÒ* ¨ÉÒxÉÚ +{ÉxÉä {ÉºÉÇ Eäò 

½þ´ÉÉ´Éä Eò®úEäò ¶ÉÉÆiÉ oùgø °üJÉÒ º´É®ú ¨Éå Eò½þiÉÒ ½èþ, ""ªÉ½þ ¨Éä®úÒ {ÉºÉÇxÉ±É WÉ°ü®úiÉ ½èþ*''10 

lÉÉäbä÷ ½þÒ ÊnùxÉÉå Eäò ¤ÉÉn EòxÉÉí]õ {±ÉäºÉù ¨Éå ¨ÉÒxÉÚ b÷Éì®úlÉÒ ºÉä Ê¨É±ÉÉ* ´É½þ ±É{ÉEòEò®ú +ÉªÉÒ +Éè®ú =ºÉEäò ½þÉlÉ 

lÉÉ¨É ±ÉÒ* ¨ÉÒxÉÚ =ºÉä BEò MÉÊ±ÉªÉÉ®ú VÉèºÉä ¨ÉEòÉxÉ ±Éä MÉªÉÒ* nù®ú´ÉÉWÉÉ JÉÖ±ÉxÉä {É®ú BEò ºjÉÒ +ÉªÉÒ* =ºÉEòÒ MÉÉänù ¨Éå BEò 

bä÷gø-nùÉä ´É¹ÉÇ EòÉ ¤ÉSSÉÉ ½èþ* ¨ÉÒxÉÚ =ºÉ ¤ÉSSÉä EòÉä JÉÓSÉ ºÉÉ ±ÉäEò®ú SÉÚ¨ÉiÉÒ-SÉÖ¨ÉEòÉ®úiÉÒ ®ú½þÒ* ´É½þ Ê¡ò®ú ¤ÉÉä±ÉÒ, ""ªÉ½þ ¨Éä®úÉ 

¤Éä]õÉ ½èþ*''11 =ºÉEòÉ xÉÉ¨É ÊJÉfø ½èþ* ´É½þ ¤ÉÉä±ÉiÉÒ ®ú½þÒ, ""½þ¨É xÉä ¶ÉÉnùÒ xÉ½þÓ EòÒ, =ºÉEòÒ WÉ°ü®úiÉ ½þÒ ¨É½þºÉÚºÉ xÉ½þÓ ½Öþ<Ç* 

¨ÉxÉÒ¹É +Éè®ú ¨Éé ºÉÉlÉ-ºÉÉlÉ ®ú½þiÉä ½éþ* VÉ¤É iÉEò ®ú½þ ºÉEåòMÉä ½þ¨É ¤É½ÖþiÉ JÉÖ¶É ½éþ*''12 Ê´ÉÎº¨ÉiÉ ½þÉäEò®ú b÷Éì®úlÉÒ ´É½þÉÄ ºÉä 

±ÉÉè]õÒ* ´ÉiÉÇ¨ÉÉxÉ EòÉ±ÉÒxÉ {ÉføÒ-Ê±ÉJÉÒ xÉÉÊ®úªÉÉå ¨Éå BäºÉÒ Ê´ÉEÞòiÉ ¨ÉÉxÉÊºÉEòiÉÉ´ÉÉ±ÉÒ ¦ÉÒ ½èþ* ´É½þ º´ÉiÉÆjÉ +Éè®ú +±ÉºÉ VÉÒ´ÉxÉ 

Ê¤ÉiÉÉiÉÒ ½èþ* +{ÉxÉÒ ¨ÉVÉÔ =xÉEäòÊ±ÉB +¨ÉÚ±ªÉ +Éè®ú ¨ÉÉxªÉ ½èþ* 

""{É½þSÉÉxÉ'' EòÒ xÉÉÊªÉEòÉ Eäò {ÉÊiÉ BEò ´ªÉÉ{ÉÉ®úÒ ½èþ* =ºÉEòÉ ´ªÉÉ{ÉÉ®ú ¦ÉÒ ¤É½ÖþiÉ Ê´ÉEòÊºÉiÉ ½þÉäEò®ú +ÉMÉä ¤ÉgøiÉÉ 

®ú½þiÉÉ ½èþ* =ºÉEäò ¨ÉxÉ ¨Éå Eäò´É±É =ºÉEäò ´ªÉÉ{ÉÉ®ú Eäò ¨ÉÉ±É, =ºÉEòÒ Ê¤ÉGòÒ Eäò +±ÉÉ´ÉÉ ÊEòºÉÒ ¦ÉÒ {É®ú {É®ú´ÉÉ½þ xÉ½þÓ ½è þ* 

ªÉ½þÒ xÉ½þÓ ¨ÉÉ±É Eäò +ÉxÉä =ºÉEäò ¤ÉäSÉxÉä ªÉÉ xÉ ¤ÉäSÉxÉä {É®ú ¦ÉÒ =ºÉä +ÊvÉEò ËSÉiÉÉ ªÉÉ {É®äú¶ÉÉxÉÒ xÉ½þÓ ½èþ* +{ÉxÉÒ {ÉixÉÒ EòÉ 

+ÎºiÉi´É =ºÉEäòÊ±ÉB +{ÉxÉÒ ÊnùxÉSÉªÉÉÇ EòÉ +ÉÊJÉ®úÒ Ê½þººÉÉ ½èþ* {ÉixÉÒ Eäò ºÉÉlÉ ºÉÉäxÉä EòÉ ´ÉHò ¦ÉÒ Ê¤ÉxÉÉ ºÉÆ´ÉÉnù ªÉÉ 

º¡Öò®úhÉ EòÉ ½èþ* {ÉixÉÒ EòÒ <SUôÉ ªÉÉ +ÊxÉSUôÉ EòÉä {É½þSÉÉxÉxÉä EòÒ ´É½þ EòÉäÊ¶É¶É xÉ½þÓ Eò®úiÉÉ ½èþ* ¨É¶ÉÒxÉ EòÒ iÉ®ú½þ EòÉä<Ç 

ºÉÆ´ÉänùxÉÉ Eäò Ê¤ÉxÉÉ ºÉÖ®äú¶É EòÒ ½þlÉäÊ±ÉªÉÉÄ =ºÉEäò ¶É®úÒ®ú EòÉä nù¤ÉÉäSÉiÉÒ, nùÉ¤ÉiÉÒ +Éè®ú MÉÖÄlÉiÉÒ ®ú½þiÉÒ ½éþ* {ÉÊiÉ  ºÉÖ®äú¶É EòÒ 

ÊVÉxnùMÉÒ ¨Éå +{ÉxÉÒ {ÉixÉÒ EòÒ WÉ°ü®úiÉ ""{Éä]õ ´É {Éä]õ Eäò xÉÒSÉä EòÒ lÉÒ*''13 =ºÉEòÉ ¨ÉxÉ Ê´ÉiÉÞ¹hÉÉ, ¦ÉªÉ ´É nÖùJÉ ºÉä 

Ê¤É±ÉÊ¤É±ÉÉ =`öEò®ú ºÉ´ÉÉxÉ Eò®úiÉÉ ½èþ, ""CªÉÉ <ºÉÒ ¨Éå =ºÉEäò {ÉixÉÒ ½þÉäxÉä EòÉ ºÉÖJÉ, ºÉÖ®úIÉÉ ´É ÊVÉxnùMÉÒ EòÒ vÉb÷EòxÉ 

½èþ*''14  
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{ÉÖ¯û¹É ¨Éå ÊEòiÉxÉÒ ½þÒ EòÊ¨ÉªÉÉÄ +Éè®ú Eò¨ÉWÉÉäÊ®úªÉÉÄ ½éþ =ºÉä ºÉ¨ÉZÉxÉä EäòÊ±ÉB ´É½þ iÉèªÉÉ®ú xÉ½þÓ ½èþ* ºjÉÒ EòÉ ºÉÖJÉ, 

ºÉÖ®úIÉÉ +Éè®ú º´ÉÉºlªÉ ´É½þ xÉ½þÓ ¨ÉÉxÉiÉÉ ½èþ* =ºÉEäò +xÉÖºÉÉ®ú ºjÉÒ Eäò´É±É +{ÉxÉÒ ={ÉªÉÉäMÉ EòÒ ´ÉºiÉÖ ½èþ* {ÉÖ¯û¹É EòÒ oùÎ¹]õ 

¨Éå ºjÉÒ +{ÉxÉÉ MÉÖ±ÉÉ¨É B´ÉÆ ½þ¨Éä¶ÉÉ EäòÊ±ÉB BEò |ÉÉ{ªÉ ºÉÉvÉxÉ ¨ÉÉjÉ ½þÒ ½èþ* 

""{É½þSÉÉxÉ'' EòÉ +Éè®ú BEò EòlÉÉ{ÉÉjÉ ½èþ vÉÒ®úVÉ* ´É½þ +{ÉxÉä iÉÆMÉ PÉ®ú ¨Éå ¶ÉÉä¹ÉhÉ ¨ÉÖHò, ´ÉMÉÇ½þÒxÉ +Éè®ú JÉÖ±ÉÉ-

JÉÖ±ÉÉ ºÉÉ ´ÉÉiÉÉ´É®úhÉ SÉÉ½þiÉÉ ½èþ* ¨É½äþ¶É b÷Éì®úlÉÒ Eäò {ÉÊiÉ EòÉ ¤Éc÷É ¦ÉÉ<Ç ½èþ* +ÉVÉEò±É =ºÉEòÒ {ÉixÉÒ EòÒ ¨ÉÞiªÉÚ ½Öþ<Ç ½èþ* 

{ÉixÉÒ Eäò +¦ÉÉ´É ¨Éå =ºÉEòÉ VÉÒ´ÉxÉ ¤É½ÖþiÉ ¶ÉÉäEò¨ÉÚEò ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½èþ* ´É½þ nùÉä ¤ÉSSÉÉå Eäò Ê{ÉiÉÉ ¦ÉÒ ½èþ* ±ÉäÊEòxÉ +{ÉxÉä UôÉä]äõ 

¤ÉSSÉÉå Eäò |ÉÊiÉ ¦ÉÒ EòÉä<Ç vªÉÉxÉ xÉ½þÓ näùiÉÉ ½èþ* ÊEòºÉÒ EòÒ +Éä®ú ¦ÉÒ =ºÉEäò ¨ÉxÉ ¨Éå iÉi{É®úiÉÉ xÉ½þÓ ½èþ* ¨ÉÉÄ EòÒ ¨ÉÞ iªÉÚ Eäò 

¤ÉÉnù ¤ÉSSÉä xÉx½þÉ Ë]õEÖò +Éè®ú ¤ÉÉÄ¤ÉÒ nùÉäxÉÉå Ê¤É±ÉEÖò±É +xÉÉlÉ ¤ÉxÉ MÉªÉä* +{ÉxÉä Ê{ÉiÉÉ ºÉä ¦ÉÒ |Éä¨É-´ÉiºÉ±ÉiÉÉ ºÉä ¦É®úÉ ½Öþ+É 

´ªÉ´É½þÉ®ú xÉ {ÉÉxÉä ºÉä ´Éä BEònù¨É nÖù:JÉÒ ¤ÉxÉ VÉÉiÉä ½éþ* ºÉnùºªÉÉå EòÒ ºÉÆJªÉÉ ¨Éå ´É½þ {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ¤É½ÖþiÉ ¤Éb÷É ½èþ* ±ÉäÊEòxÉ ÊEòºÉÒ 

ºÉä ¦ÉÒ {ªÉÉ®ú-nÖù±ÉÉEò®ú EòÉ BEò º{É¶ÉÇ ªÉÉ ºÉÉÆi´ÉxÉÉ =ºÉä xÉ½þÓ {ÉÉªÉÉ* =ºÉ +¶ÉÉÆiÉ {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ¨Éå nùÉäxÉÉå EòÉ VÉÒ´ÉxÉ ¤É½ÖþiÉ 

EòÊ`öxÉ ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ* ´Éä vÉÒ®äú-vÉÒ®äú ½Öþb÷nÆùMÉä +Éè®ú xÉÉ±ÉÉªÉEò ¤ÉxÉ VÉÉiÉä ½éþ* Ê¡ò®ú b÷Éì®úlÉÒ Eäò +ÉMÉ¨ÉxÉ ºÉä nùÉäxÉÉå Eäò VÉÒ´ÉxÉ 

¨Éå EÖòUô {ÉÊ®ú´ÉiÉÇxÉ +ÉxÉä ±ÉMÉiÉÉ ½èþ*  

Eò¨É±ÉEÖò¨ÉÉ®ú EòÒ Eò½þÉÊxÉªÉÉå ¨Éå ¨ÉÉxÉ´ÉÒªÉ ºÉÆ´ÉänùxÉÉ Eäò vÉ®úÉiÉ±É {É®ú ¨ÉvªÉ´ÉMÉÔªÉ EÖò°ü{ÉiÉÉ+Éå +Éè®ú +ºÉÆMÉÊiÉªÉÉå 

EòÉ +½þºÉÉºÉ Ê¨É±ÉiÉÉ ½èþ* +É¨É +Énù¨ÉÒ ¨Éå Ê´ÉnÂùªÉ¨ÉÉxÉ +Éi¨ÉÒªÉiÉÉ +Éè®ú EòÉä¨É±ÉiÉÉ <xÉEòÒ ®úSÉxÉÉ+Éå EòÉ ¨É½þi´É ½èþ*  

<xÉEòÒ ®úSÉxÉÉ {É®Æú{É®úÉMÉiÉ ¶Éè±ÉÒ ºÉä +±ÉMÉ ½þÉäEò®ú {ÉÉ`öEò EòÒ <SUôÉ {ÉÚiÉÔ Eò®úiÉÒ ½èþ* =x½åþ +{ÉxÉÉ BEò ÊxÉVÉÒ 

Eò±ÉÉi¨ÉEò ¦ÉÉ¹ÉÉ ¶Éè±ÉÒ ½èþ* ºÉÆEäòiÉÉå, Ë¤É¤ÉÉå, |ÉiÉÒEòÉå ¨Éå Eò½þxÉä ¨Éå ´Éä ÊºÉnÂùvÉ½þºiÉ ½éþ* VÉÒ´ÉxÉ +Éè®ú VÉMÉiÉ Eäò Eò]Öõ +xÉÖ¦É´ÉÉå 

EòÉ ®úSÉxÉÉi¨ÉEò +Éè®ú Eò±ÉÉi¨ÉEò ´ÉhÉÇxÉ ºÉä ´Éä {ÉÉ`öEò EòÉä SÉ¨ÉEÞòiÉ Eò®úiÉÒ ½èþ* 

xÉªÉÒ {ÉÒgøÒ EòÒ xÉÉ®úÒ ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò °üÊgøªÉÉå, {É®Æú{É®úÉ+Éå EòÉ ¤ÉÉäZÉ =`öÉxÉÉ xÉ½þÓ SÉÉ½þiÉÒ* ´É½þ +{ÉxÉä º´Éi´É +Éè®ú 

+ÎºiÉi´É EòÉä {É½þSÉÉxÉxÉä EòÒ iÉÉEòiÉ ®úJÉxÉä´ÉÉ±ÉÒ ½èþ* ´É½þ {ÉÊ®ú´ÉÉ®ú ¨Éå +{ÉxÉÉ +ÎºiÉi´É ¤ÉxÉÉªÉä ®úJÉxÉä EäòÊ±ÉB ±ÉMÉÉi ÉÉ®ú 

±Éb÷iÉÒ ®ú½þiÉÒ ½èþ* =SSÉ Ê¶ÉÊIÉiÉ xÉÉ®úÒ {ÉÖ®úÉxÉä Ê¨ÉlÉEò EòÉä iÉÉäb÷iÉÒ Ê{ÉiÉÞºÉkÉÉ EòÒ ºÉÉ¨ÉÆiÉ¶ÉÉ½þÒ Eäò Ê´É¯ûnÂùvÉ JÉb÷Ò ½þÉäiÉÒ ½èþ* 

´É½þ VÉÒ´ÉxÉ EòÉ +{ÉxÉÉ +lÉÇ iÉ±ÉÉ¶É Eò®úiÉÒ ½èþ* PÉ®ú Eäò SÉÉ®ú nùÒ´ÉÉ®úÉå Eäò ¦ÉÒiÉ®ú vÉ¨É-PÉÚ]õ-PÉÖ]õ Eò®ú ÊVÉxnùMÉÒ EòÉ]õxÉä 

EäòÊ±ÉB ´É½þ iÉèªÉÉ®ú xÉ½þÒ ½èþ*  

xÉÉ®úÒ VÉÒ´ÉxÉ EòÒ |ÉMÉÊiÉ EäòÊ±ÉB ¤Énù±ÉÉ´É +iªÉÆiÉ +É´É¶ªÉEò ½èþ* +ÉVÉ EòÒ xÉÉ®úÒ +Éi¨ÉÊxÉ¦ÉÇ®ú ½èþ* <ºÉÊ±ÉB 

=xÉEäò Ê´ÉSÉÉ®ú +Éè®ú oùÎ¹]õEòÉähÉ ¤Énù±É ®ú½äþ ½éþ* <xÉEäò VÉÒ´ÉxÉ ¨Éå xÉªÉä ¨ÉÚ±ªÉÉå EòÒ ¦ÉÉ´ÉxÉÉ EòÒ ÊxÉiÉÉÆiÉ WÉ°ü®úiÉ ½è þ* <ºÉ{É®ú 

""¶ÉÉä¦ÉÉ {É®ú´ÉÉ®ú'' EòÉ ªÉ½þ EòlÉxÉ,''15 +ÉvÉÖÊxÉEò ËSÉiÉxÉ ¨Éå xÉÉ®úÒ EòÉä näù½þ +Éè®ú ¨ÉÉxÉ Eäò ºiÉ®ú {É®ú ºÉÉäSÉxÉä EäòÊ±ÉB 

WÉ¨ÉÒxÉ iÉèªÉÉ®ú EòÒ ½èþ* Ê¶ÉIÉÉ, Ê´É´ÉÉ½þ, {ÉÊiÉ-{ÉixÉÒ Eäò +É{ÉºÉÒ ºÉÆ¤ÉÆvÉ, ºjÉÒ-{ÉÖ¯û¹É ºÉÆ¤ÉÆvÉ iÉlÉÉ ""EèòÊ®úªÉ®ú'' EòÉä ±ÉäEò®ú 
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=ºÉEòÒ ºÉÉäSÉ ¨Éå {ÉÊ®ú±ÉÊIÉiÉ ½þÉäiÉÉ ½èþ*'' ""{É½þSÉÉxÉ'' Eò½þÉxÉÒ EòÒ |ÉJªÉÉiÉ MÉÉÊªÉEòÉ Eäò VÉÒ´ÉxÉ ¨Éå ¶ÉÉnùÒ Eäò ¤ÉÉnù +{ÉxÉä 

¨ÉÞnÖù-ºÉÖxnù®ú VÉÒ´ÉxÉ EòÒ ½þÊ®úªÉÉ±ÉÒ EòÉä ºÉÉÄºÉ Eäò +{É¶É¤nùÉå ºÉä {ÉÉ±ÉÉ ¨ÉÉ®úÉVÉÉiÉÉ ½èþ* <ºÉEòÒ |ÉÊiÉÊGòªÉÉ Eäò °ü{É ¨Éå xÉÉÊ ªÉEòÉ 

Eäò ¨ÉÖÄ½þ ºÉä Eò¨É±É EÖò¨ÉÉ®úVÉÒ ¤ÉÉä±ÉiÉÒ ½éþ, ""´É½þ Ê½þ¨¨ÉiÉ xÉ½þÓ  ½þÉ®äúMÉÒ - - - - - -  BEò +Éè®úiÉ, ±ÉäÊEòxÉ ´É½þ EÖòUô +Éè®ú 

¦ÉÒ ½èþ, ´É½þ VÉÉä ´Éä ºÉ¤É xÉ½þÓ ½èþ, ±ÉäÊEòxÉ VÉ¤É ¦ÉÒ ´É½þ +{ÉxÉÒ ¤ÉÉiÉ {É®ú +ÉiÉÒ ½èþ, =ºÉEòÉ SÉä½þ®úÉ ºÉ{ÉÉ]õ ½þÉä VÉÉiÉÉ ½èþ - - 

- =ºÉEòÉ °üJÉÉ º´É®ú +º´ÉÒEòÉ®ú EòÒ Ê´ÉEÞòiÉ ¨ÉÖpùÉ ¨Éå ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½èþ*''16 
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          ¨ÉÉxÉ´É VÉÒ´ÉxÉ +ÉvÉ ÖÊxÉEò ªÉ ÖMÉ ¨É å |ÉMÉÊiÉ EòÒ +É ä® ú ¤Ég ø ®ú½ ä þ ½ é þ, VÉÉ ä VÉÒ´ÉxÉ Eäò ½þ® ú IÉ äj É 

¨É å Ê´Én Â ù ªÉ¨ÉÉxÉ ½ è þ* ¨ÉÉxÉ´É VÉ¤É ¤Énù±ÉiÉÒ {ÉÊ® úÎºlÉiÉªÉÉ å Eäò +xÉ ÖºÉÉ®ú +{ÉxÉ ä ºÉÉ äSÉ Ê´ÉSÉÉ® ú +É è® ú +É SÉ®úhÉ 

¨É å ¤Énù±ÉÉ´É ±ÉÉªÉÉ iÉ¤É =ºÉEòÉ ºÉ ÆºEò®úhÉ |ÉÉ® Æ ú¦É ½ Ö þ+É* +ÉÊnù¨É ¨ÉÉxÉ´É ºÉ ä  +ÉvÉ ÖÊxÉEò ¨ÉÉxÉ´É EòÒ 

+É ä® ú VÉÉ ä °ü{ÉÉ ÆiÉ® úhÉ ½ Ö þ+É =ºÉ¨É å ªÉ½ þ ºÉ ÆºEò®úhÉ EòÉ ¤É½ Ö þiÉ ¤Éb÷É ªÉÉ äMÉnù ÉxÉ ½ è þ* ¨ÉÉxÉ´É +{ÉxÉ ä xÉB -

xÉB Ê´ÉSÉÉ®ú É å +É è® ú +ÉÊ´É¹EòÉ®úÉ å Eäò nÂ ù´ÉÉ® ú É VÉÒ´ÉxÉ EòÉ ä Eäò´É±É VÉÒxÉ ä ªÉÉ äMªÉ ½þÒ xÉ½ þÒ ¤ÉÎ±Eò +Éº´ÉÉn Â ù ªÉ 

¦ÉÒ ¤ÉxÉÉ ÊnùªÉÉ* VÉÒ´ÉxÉ EòÉ ä +É è® ú ¦ÉÒ JÉ Ö¤ÉºÉ Ú® úiÉ ¤ÉxÉÉªÉÉ* ¨ÉÉxÉ´É Eäò +É ÆiÉÊ® úEò ºÉ ÆºEò®úhÉ Eäò ºÉÉlÉ 

Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½ þiªÉ +É è® ú ºÉ ÆºEÞòÊiÉ EòÉ ºÉ ÞVÉxÉ ½ Ö þ+É* ªÉ ½ þ IÉ¨ÉiÉÉ ¨ÉÉxÉ´É Eäò Ê±ÉB |ÉEÞòÊiÉ EòÉ ´É®ún ù ÉxÉ 

½ è þ* |ÉEÞòÊiÉ Eäò ºÉÉlÉ iÉÉnù Éi¨ªÉ |ÉÉ{iÉ Eò®úxÉ ä {É® ú ¨ÉÉxÉ´É Eäò +xnù® ú ÊUô{ÉÒ ½ Ö þ< Ç ® úSÉxÉÉi¨ÉEò ¶ÉÊHòªÉÉ Ä 

VÉÉMÉ =`öÒ* CªÉÉ åÊEò |ÉEÞòÊiÉ º´ÉªÉ Æ BEò Eò±ÉÉEòÉ®ú ½ è þ* ºÉ ÚªÉ Ç EòÉ =nùªÉÉºiÉ¨ÉªÉ, ½þ® ä ú -¦É® ä ú {É äb ÷-{ÉÉ èvÉ ä, 

{ÉÊIÉªÉÉ å EòÉ Eò±ÉEÚòVÉxÉ, xÉÒ±ÉÉ +xÉ ÆiÉ +ÉEòÉ¶É, SÉ Æp ù¨ÉÉ Ä EòÉ ºÉÉ èxn ùªÉ Ç +ÉÊnù EòÉ ºÉ ÞVÉxÉ |ÉEÞòÊiÉ xÉ ä 

½ þÒ ÊEòªÉÉ ½ è þ* <xÉ ºÉ¤É EòÉ +xÉ Ö¦É´É Eò®úxÉ ä´ÉÉ±É ä ¨ÉÉxÉ´É EòÉ ä º´ÉÉ¦ÉÉÊ´ÉEò °ü{É ºÉ ä ºÉ ÞVÉxÉÉi¨ÉEòiÉÉ 

|ÉÉ{iÉ ½þÉ äiÉÒ ½ è þ*  ªÉ½ þ ºÉ ÞVÉ xÉÉi¨ÉEòiÉÉ ½þÒ Eò±ÉÉ +É è® ú ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÒ VÉxÉxÉÒ ½ è þ*  

Eò±É É 

 ""VÉÒ´ÉxÉ Eäò =ºÉ ¨ÉÉvÉ ÖªÉ Ç ºÉÉvÉxÉ EòÉ ä Eò±ÉÉ Eò½þxÉÉ SÉÉÊ½ þB VÉÉ ä ½ þ¨É å ¦ÉÉ è ÊiÉEò +É è® ú ¨ÉÉxÉÊºÉEò 

=±±ÉÉºÉ-+ÉxÉ Æn ù EòÒ ={É±ÉÎ¤vÉ Eò®ú ÉB* n Ú ùºÉ® ä ú ¶É¤nù É å ¨É å, ¨ÉÉxÉ´É ÊxÉÌ¨ÉÊiÉ ¦ÉÉ è ÊiÉEò +É è® ú  ¨ÉÉxÉÊºÉEò 

+ÉxÉ Æn ù Eäò ={ÉÉnù ÉxÉÉ å ¨É å VÉÉ ä EÖòUô ¦ÉÒ ºÉ Ö Æn ù® ú , +nÂ ù¦É ÖiÉ +É è® ú Ê´É±ÉIÉhÉ ½ è þ, =ºÉ ä ½ þÒ Eò±ÉÉ EòÉ xÉÉ¨É 

ÊnùªÉÉ VÉÉ ºÉEòiÉÉ ½ è þ*''1 

 "Eò±ÉÉ' ¶É¤nù ¤ÉÉ½ þ® ú Ò °ü{É ºÉ ä ¤É½ Ö þiÉ UôÉ ä]õÉ ½ è þ, ±É äÊEòxÉ <ºÉEòÉ +É ÆiÉÊ®úEò +lÉ Ç ¤É½ Ö þiÉ Ê´ÉºiÉ ÞiÉ 

½ è þ* VÉ¤É ¨ÉÉxÉ´É +{ÉxÉ ä Ê´ÉSÉÉ®ú É å Ê´ÉEòÉ®ú É å +É è® ú +xÉ Ö¦É´ÉÉ å EòÉ ä BEò |ÉiªÉ äEò iÉx¨ÉªÉiÉÉ Eäò ºÉÉlÉ BEò 

+xÉ Ö{É¨É ºÉÉ én ùªÉ Ç ºÉ ä +±É ÆE ÞòiÉ Eò®úE äò  VÉxÉ ¾þn ùªÉ EòÉ ä +Éº´ÉÉnùxÉ Eäò =SSÉiÉ¨É ºiÉ®ú {É® ú ±É ä VÉÉiÉ ä ½ é þ 
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´É½ þÉ Ä Eò±ÉÉ EòÉ ºÉ ÞVÉxÉ ½þÉ äiÉ É ½ è þ* <xºÉÉx É +{ÉxÉÒ +Éi¨É ºÉ ÆiÉ Þ Î {iÉ Eäò Ê±ÉB ¦ÉÒ Eò±ÉÉ EòÉ ºÉ ÞVÉxÉ Eò®ú 

ºÉEòiÉÉ ½ è þ* ªÉ½ þ IÉ¨ÉiÉÉ iÉÉ ä ¨ÉÉxÉ´É Eäò +±ÉÉ´ÉÉ ÊEòºÉÒ +xªÉ VÉÒ´É -VÉxiÉ Ö+É å ¨É å n ä ùJÉÒ xÉ½ þÒ VÉÉ 

ºÉEòiÉÒ* VÉ¤É EòÉ ä< Ç BEòÉOÉ ÊSÉkÉ ºÉ ä {É Ú® ú Ò ÊxÉ¹`öÉ Eäò ºÉÉlÉ ÊEòºÉÒ ¦ÉÒ Eò±ÉÉ°ü{É EòÉ ºÉ ÞVÉx É Eò®úiÉÉ 

½ è þ +É è® ú VÉxÉ ¨ÉÉxÉºÉ EòÉ ä ¨É ÖMvÉ Eò®úxÉ ä ¨É å ºÉIÉ¨É ½þÉ ä  VÉÉiÉÉ ½ è þ iÉÉ ä ´É½ þ Eò±ÉÉ {É Ú® ä ú ¨ÉÉxÉ´É ºÉ¨ÉÉVÉ Eäò 

Ê±ÉB +xÉ¨ÉÉ ä±É ºÉ Æ{É ÊkÉ ¤ÉxÉ VÉÉiÉÒ ½ è þ* Eò±ÉÉ EòÉ IÉ äj É ¤É½ Ö þiÉ ½þÒ Ê´ÉºiÉ ÞiÉ ½ è þ* xÉ ÞiªÉ, ´ÉÉn Â ù ªÉ, ºÉ ÆMÉÒiÉ, 

ÊSÉjÉEò±ÉÉ +ÉÊnù ¤É½ Ö þ¨É ÖJÉÒ º´É°ü{É Eò±ÉÉ EòÉ ½þÒ ½ è þ* +ÉVÉ Eò±ÉÉ iÉÉ ä ¨ÉÉxÉ´É VÉÒ´ÉxÉ EòÉ BEò +ÆMÉ 

¤ÉxÉ SÉ ÖEòÉ ½ è þ* <xºÉÉxÉ EòÒ ´É èªÉÊHòEò ¯ûÊSÉ =ºÉ ä Eò±ÉÉ EòÒ +É ä® ú +OÉºÉ®ú Eò®ú ÉiÉÉ ½ è þ*  

 ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ ä ¦ÉÒ ½þ¨É Eò±ÉÉ EòÒ ºÉ ÆYÉÉ nä ù ºÉEòiÉ ä ½ é þ* ºÉÉÊ½ þiªÉ ¶É¤nù EòÉ +lÉ Ç "Ê½ þiÉ ºÉÊ½ þiÉ 

½þÉ äxÉ É' ½ è þ* ""ºÉÊ½ þiÉºªÉ ¦ÉÉ´É& ºÉÉÊ½ þiªÉ +lÉÉ ÇiÉ Â Ê½ þiÉ Eäò ºÉÉlÉ ½þÉ äxÉ ä EòÉ ¦ÉÉ´É ½þÒ ºÉÉÊ½ þiªÉ ½ è þ* VÉ½þÉ Ä 

¶É¤nù +É è® ú +lÉ Ç Ê´ÉSÉÉ® ú +É è® ú ¦ÉÉ´É {É® Æ ú {É® ú ÉxÉ ÖE Úò±ÉiÉÉ Eäò ºÉÉlÉ ºÉ½þ¦ÉÉ´É ½þÉ ä, ´É½ þÒ ºÉÉÊ½ þiªÉ ½ è þ*'' 1 

ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ =qä ù¶ªÉ ¤É½ Ö þ¨É ÖJÉÒ ½ è þ* ´É½ þ Eäò´É±É ¨ÉxÉÉ ä® Æ úVÉxÉ iÉEò ºÉÒÊ¨ÉiÉ xÉ½ þÒ ½ è þ* ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ ±ÉIªÉ 

iÉÉ ä ¨ÉÉxÉ´É EòÒ ºÉnÂ ù´É Þ ÊkÉªÉÉ å EòÉ Ê´ÉEòÉºÉ Eò®úiÉ ä ½ ÖB =ºÉEäò ´ªÉÊHòi´É EòÉ ÊxÉ¨ÉÉ ÇhÉ +É è® ú Ê´ÉEòÉºÉ ½þÒ 

½ è þ* +ÉSÉÉªÉ Ç ½ þWÉÉ® ú Ò |ÉºÉÉnù Êpù´É´É än ùÒ EòÒ ®ú ÉªÉ ¨É å -""ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ ±ÉIªÉ ¨ÉxÉ Ö¹ªÉiÉÉ ½þÒ ½ è þ* ÊVÉºÉ 

{É ÖºiÉEò ºÉ ä ªÉ½ þ =qä ù¶ªÉ ÊºÉrù xÉ½ þÒ ½þÉ äiÉÉ, ÊVÉºÉºÉ ä ¨ÉxÉ Ö¹ªÉ EòÉ +YÉÉxÉ, EÖòºÉ ÆºEòÉ®ú +É è® ú +Ê´É´É äEò 

nÚ ù® ú xÉ½ þÓ ½þÉ äiÉ É, VÉÒºÉºÉ ä ¨ÉxÉ Ö¹ªÉ ¶ÉÉ ä¹ÉhÉ +É è® ú +iªÉÉSÉÉ® ú Eäò Ê´É¯ûrù ÊºÉ®ú =`öÉEò®ú JÉb÷É xÉ½ þÒ ½þÉ ä 

VÉÉiÉÉ, ´É ä {É ÖºiÉEåò ÊEòºÉÒ EòÉ¨É EòÒ xÉ½ þÓ*''2 +lÉÉ ÇiÉ Â ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ ±ÉIªÉ ºÉ ÖºÉ ÆºEÞòiÉ VÉxÉiÉÉ EòÉ 

ÊxÉ¨ÉÉ ÇhÉ ½ è þ* ºÉÉÊ½ þiªÉ ¨ÉÉxÉ´É EòÉ ä +{ÉxÉ ä +ÎºiÉi´É EòÉ ¤ÉÉ ävÉ Ênù±ÉÉiÉÉ ½ è þ* ºÉÉÊ½ þiªÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É 

ºÉ ä<xºÉÉxÉ +{ÉxÉÒ Ê´ÉSÉÉ® úvÉÉ® úÉ EòÉ ä n Ú ùº É® ú É å iÉEò {É½ Ö Ä þS ÉÉxÉ ä Eäò ºÉÉlÉ -ºÉÉlÉ {ÉÉ`öEòÉ å EòÉ ä ¦ÉÉ´ÉxÉÉ Eäò 

+nÂ ù¦É ÖiÉ ±ÉÉ äEò EòÒ +É ä® ú ±É ä VÉÉiÉ ä ½ é þ* ºÉÉÊ½ þiªÉ ¨ÉÉxÉ´É EòÒ +Ê¦É´ªÉÊHòªÉÉ å EòÉ ¨ÉÉvªÉ¨É ½þÉ äxÉ ä Eäò 

EòÉ®úhÉ BEò nä ù¶É ªÉÉ ºÉ¨ÉÉVÉ EòÒ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ, ºÉ¦ªÉiÉÉ +É è® ú {É® Æ ú {É® ú É EòÒ ZÉ±ÉEò =ºÉ¨É å Ê´Én Â ù ªÉ¨ÉÉxÉ 

½þÉ äiÉ Ò ½ è þ* ¤Énù±ÉiÉ ä {ÉÊ® ú´É ä¶ÉÉ å Eäò ºÉÉlÉ -ºÉÉlÉ ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú Eäò où Î¹]õEòÉ ähÉ ¦ÉÒ ¤Énù±É VÉÉiÉ ä ½ é þ* ºÉ¨ÉÉVÉ 

¨É å +ÆiÉ±ÉÔxÉ EÖò® ú Ò ÊiÉªÉÉ å +É è® ú ºÉ¦ÉÒ |ÉEòÉ®ú Eäò +{ÉSÉªÉÉ å Eäò ÊJÉ±ÉÉ¡ò ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú +{ÉxÉ ä Eò±É¨É ºÉ ä 

ªÉ Örù Eò®ú º ÉEòiÉ ä ½ é þ* ºÉÉÊ½ þiªÉ Eäò Ê¤ÉxÉÉ ÊEòºÉÒ ºÉ ÆºÉÉ®ú EòÒ Eò±{ÉxÉÉ Eò®úxÉÉ ¦ÉÒ +ºÉ Æ¦É´ªÉ ½ è þ*  

 ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ¶É¤nù EòÉ ´ÉÉSªÉÉlÉ Ç ½ è þ -ºÉ¨ªÉEÂò EÞòÊiÉ ªÉÉ SÉ ä¹]õÉ* ÊVÉxÉ SÉ ä¹]õÉ ªÉÉ Ê´ÉSÉÉ® úÉ å u ù É®ú É 

¨ÉxÉ Ö¹ªÉ +{ÉxÉ ä VÉÒ´ÉxÉ Eäò ºÉ¨ÉºiÉ IÉ äjÉ É å ¨É å =zÉÊiÉ Eò®úiÉÉ ½ Ö þ+É ºÉ ÖJÉ-¶ÉÉ Æ ÊiÉ |ÉÉ{iÉ Eò®úiÉÉ ½ è þ, ´É ä ½ þÒ 

ºÉ ÆºEÞòÊiÉ Eò½þÒ VÉÉiÉÒ ½ è þ* ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ÊEòºÉÒ nä ù¶É Eäò nù¶É ÇxÉ, {É® Æ ú {É® ú É +ÉSÉÉ®ú -Ê´ÉSÉÉ®ú +É è®ú Ê´É´ÉvÉ 

Eò±ÉÉ+É å EòÉ ºÉ ÆªÉÉ ä ÊVÉiÉ °ü{É ½ è þ* ªÉ½ þ ¦ÉÒ Eò½þ ºÉEòiÉÒ ½ è þ Ênù ºÉ ÆºEÞòÊiÉ |ÉMÉÊiÉ¶ÉÒ±É ¦ÉÒ ½ è þ, CªÉ É å ÊEò 
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+ÉÊnù¨É ¨ÉÉxÉ´É EòÉ ä +ÉvÉ ÖÊxÉEò ¨ÉÉxÉ´É Eäò °ü{É ¨É å ¤ Énù±É äxÉ ´ÉÉ±ÉÒ Eòb÷Ò ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ½ è þ* " ÆºÉ ÆºEÞòÊiÉ' 

¶É¤nù EòÒ ´ªÉÉJªÉÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉ ä =ºÉEòÉ º´É°ü{É ½þ¨ÉÉ® ä ú ºÉÉ¨ÉxÉ ä =VÉÉMÉ® ú ½ þÉ äiÉÉ ½ è þ* ¦ÉÉ® úiÉÒªÉ ¨ÉxÉÒ¹ÉÒ 

º´ÉÉ¨ÉÒ ¥É½ Â þ¨ÉÉxÉn Æ ù ºÉ®úº´ÉiÉÒV ÉÒ xÉ ä Ê±ÉJÉÉ ½ è þ -""¨ÉxÉ Ö¹ªÉ EòÒ ´É èªÉÊHòEò, ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò, +ÉÌlÉEò, 

®ú ÉVÉxÉÒÊiÉEò, vÉÉÌ¨ÉEò +ÉÊnù ºÉ¦ÉÒ IÉ äjÉ É å ¨É å ±ÉÉ è ÊEòEò {ÉÉ® ú±ÉÉ è ÊEòEò +¦ªÉ Ön ùªÉ Eäò +xÉ ÖE Úò±É nä ù½ ä þ ÎxpùªÉ, 

¨ÉxÉ-¤É Ö Êrù, ÊSÉkÉÉ½ Æ þEòÉ® ú EòÒ SÉ ä¹]õÉ ½þÒ =ºÉEòÒ ¦É Ú¹ÉhÉ¦É ÚiÉ ºÉ¨ªÉEÂò SÉ ä¹] õÉ ªÉÉ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ½ è þ*''1 +ÉSÉÉªÉ Ç 

® ú´ÉÒxpùxÉÉlÉ `öÉE Öò® ú Eäò +xÉ ÖºÉÉ® ú -""¨ÉÉxÉÊºÉEò VÉÒ´ÉxÉ Eäò º´É°ü{É EòÉ xÉÉ¨É ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ½ è*'' 2 

 b÷É Ä.ºÉ´É Ç{É±±ÉÒ  ®úÉvÉÉEÞò¹hÉxÉ EòÒ vÉÉ® úhÉÉ ½ è þ ÊEò ""ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ´É½ þ ´ÉºiÉ Ö ½ è þ, VÉÉ ä º´É¦ÉÉ´É, 

¨ÉÉvÉ ÖªÉ Ç, ¨ÉÉxÉÊºÉEò Ê xÉ® úÉ äMÉiÉÉ B´É Æ +ÉÎi¨ÉEò ¶ÉÊHò EòÉ ä VÉx¨É nä ù iÉ Ò ½ è þ*'' 3 

 ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ºÉ ä ºÉ Æ¤É ÆÊvÉiÉ ´ªÉÉJªÉÉ+É å EòÉ ä {Éf øxÉ ä {É® ú ½ þ¨É å ªÉ½ þ iÉlªÉ |ÉÉ{iÉ ½þÉ äiÉ Ò ½ è þ ÊEò ºÉ ÆºEÞòÊiÉ 

¨ÉÉxÉ´É ºÉ¨ÉÉVÉ EòÉ ä {ÉÊ® ú¹E ÞòiÉ Eò®úxÉ ä´ÉÉ±ÉÒ ¶ÉÊHò ½ è þ* ¨ÉÉxÉ´É Eäò +ÉSÉÉ®ú -Ê´ÉSÉÉ® ú EòÉ ¶É ÖrùÒEò®úhÉ 

Eò®úE äò BEò xÉ´ÉÒxÉ ¨ÉÉxÉ´É ºÉ¨ÉÉVÉ EòÉ ÊxÉ¨ÉÉ ÇhÉ Eò®úxÉÉ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ EòÉ ±ÉIªÉ ½ è þ* ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ¦ÉÉ è ÊiÉEò 

Ê´ÉEòÉºÉ Eäò ºÉÉlÉ-ºÉÉlÉ ¨ÉÉxÉÊºÉEò Ê´ÉEòÉºÉ Eò®úE äò ¨ÉÉxÉ´É º´É¦ÉÉ´É EòÉ ä ºÉ Ö Æn ù® úiÉ¨É ¤ÉxÉÉiÉÒ ½ è þ* ¨ÉÉxÉ´É 

Eäò ¨ÉxÉ ¨É å ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò ¦ÉÉ´ÉxÉÉ =i{ÉzÉ Eò®úE äò Eò±ªÉÉhÉ Eäò ¨ÉÉMÉ Ç {É® ú SÉ±ÉxÉ ä Eäò Ê±ÉB |É ä Ê® úiÉ Eò®úiÉÒ 

½ è þ* ½þ® ú n ä ù¶É EòÒ +{ÉxÉÒ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ½þÉ äiÉ Ò ½ è þ* =ºÉ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ EòÉ Ê´ÉEòÉºÉ ¨ÉÉxÉ´É Eäò u ù É®ú É ½þÒ ºÉ Æ¦É´É 

½ è þ* ºÉ ÆºEÞòÊiÉ nù¶É ÇxÉ, ËSÉiÉxÉ, vÉ¨É Ç, xÉÒÊiÉ, Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½ þiª É ºÉ¦ÉÒ EòÉ ºÉ¨Éx´ÉªÉ °ü{É ½ è þ* 

 Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½ þiªÉ +É è® ú ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ªÉ ä iÉÒxÉÉ å {É® úº{É®ú {É Ú® úEò ½ é þ* Eò±ÉÉ Eäò Ê´ÉEòÉºÉ ¨É å ºÉÉÊ½ þiªÉ 

+É è® ú ºÉ ÆºEÞòÊiÉ EòÉ ªÉÉ äMÉnù ÉxÉ ½ è þ* Eò±ÉÉ ´É½ þ ºÉ Ö Æn ù® ú ´É® ún ù ÉxÉ ½ è þ ÊVÉºÉEòÒ ºÉ ÞÎ¹]õ Eäò´É±É ¨ÉÉxÉ´É ½þÒ Eò®ú 

ºÉEòiÉ ä ½ é þ* +MÉ®ú ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÒ ¤ÉÉiÉ Eò® å ú iÉÉ ä ´É½ þ +lÉ Ç{É ÚhÉ Ç ºÉ´ÉÉ ækÉ¨É Ê´ÉSÉÉ® úÉ å EòÒ ºÉ Ö Æn ù® ú +Ê¦É´ªÉÊHò 

½ è þ* Eò±ÉÉ +É è® ú ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ ºÉ ÞVÉxÉ ºÉ ÖºÉ ÆºEÞòiÉ ºÉ¨ÉÉVÉ ½þÒ Eò®ú ºÉEòiÉ ä ½ é þ* ÊºÉxvÉ ÖPÉÉ]õÒ EòÒ ºÉ¦ªÉiÉÉ 

Eäò +´É¶É ä¹ÉÉ å ºÉ ä YÉÉiÉ ½þÉ äiÉÉ ½ è þ ÊEò =ºÉ ºÉ¨ÉªÉ ¨É å ¦ÉÒ ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ ´ÉÉºiÉ Ö iÉlÉÉ Ê¶É±{ÉEò±ÉÉ xÉ ä ¤Éb÷Ò 

|ÉMÉÊiÉ EòÒ +É è® ú =ºÉÒ Eäò +ÉvÉÉ® ú {É® ú ´É èYÉÉÊxÉEò f Æ øMÉ ºÉ ä xÉMÉ® ú É å EòÉ ÊxÉ¨ÉÉ ÇhÉ ½ Ö þ+É* <ºÉºÉ ä ªÉ½ þ ¤ÉÉiÉ 

ÊºÉrù ½þÉ ä VÉÉiÉÒ ½ è þ ÊEò ºÉ ÆºEÞòÊiÉ Eäò ºÉÉlÉ -ºÉÉlÉ Eò±ÉÉ EòÉ ¦ÉÒ Ê´ÉEòÉºÉ ½þÉ ä VÉÉiÉÉ ½ è þ* ªÉ½ þÒ ºÉSÉ ½ è þ 

ÊEò ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ÊxÉ¨ÉÉ ÇhÉ ¨É å Eò±ÉÉ EòÉ ¨É½ þi´É{É ÚhÉ Ç ºlÉÉxÉ ½ è þ*  

 Eò±ÉÉ Eäò º´É°ü{É EòÉ ä n ä ùJÉ å iÉÉ ä ½ þ¨É ªÉ½ þ Eò½þ ºÉEòiÉ ä ½ é þ ÊEò Eò±ÉÉ BEò =SSÉ ºÉÉ ÆºEÞòÊiÉEò 

|ÉªÉÉºÉ ½ è þ* CªÉÉ åÊEò Eò±ÉÉ ¨ÉÉxÉ´É Eäò Ê´ÉSÉÉ® úÉ å +É è® ú ¦ÉÉ´ÉxÉÉ+É å  ºÉ ä ªÉ ÖHò ½ è þ* =ºÉEäò Ê´ÉSÉÉ®ú É å +É è® ú 

¦ÉÉ´ÉxÉÉ+É å EòÒ xÉÓ´É iÉÉ ä ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ½þÒ ½ è þ* BäºÉ ä ¨É å ½ þ¨É Eò½þ ºÉEòiÉ ä ½ é þ ÊEò ºÉ ÆºEÞòÊiÉ Eò±ÉÉ EòÒ Ênù¶ÉÉ 

ÊxÉn æ ù Ê¶ÉEòÉ ½ è þ* <ºÉÊ±ÉB, +ÉSÉÉªÉ Ç ® ú É¨ÉSÉ Æp ù ¶É ÖC±É xÉ ä Eò½þÉ ½ è þ -""Eò±ÉÉ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ EòÉ ä °ü{É nä ù iÉ Ò ½ è þ, 
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=ºÉEòÒ +Ê¦É´ªÉÊHò ½ è þ* ºÉ ÆºEÞòÊiÉ Eò±ÉÉ, iÉlÉÉ VÉÒ´ÉxÉ EòÉ +ÉvÉÉ® ú B´É Æ =xÉEòÒ |ÉMÉÊiÉ EòÒ ¨É ÖJªÉ 

|É ä® úhÉÉ ½ è þ*''1 <ºÉ EòlÉxÉ Eäò +ÉvÉÉ® ú {É® ú ½ þ¨É ªÉ½ þ ¦ÉÒ ¨ÉÉxÉ ºÉEòiÉ ä ½ é þ ÊEò ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ 

{ÉlÉ-|Énù¶É ÇEò ½ è þ* CªÉÉ å ÊEò ºÉÉÊ½ þiªÉ ¨ÉÉxÉ´É E òÒ Eò±{ÉxÉÉ+É å, Ê´ÉSÉÉ® ú É å +É è® ú +xÉ Ö¦É Ú ÊiÉªÉÉ å ÊEò +Ê¦É´ªÉÊHò 

EòÉ ºÉ¶ÉHò ¨ÉÉvªÉ¨É ½ è þ* ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú +{ÉxÉÒ ®úSÉxÉÉ+É å Eäò u ù É®ú É {ÉÉ`öEòÉ å Eäò ¾þn ùªÉ ¨É å VÉMÉ½ þ {ÉÉ 

±É äiÉ ä ½ é þ* ªÉ½ þ iÉ¦ÉÒ ºÉ Æ¦É´É ½ è þ VÉ¤É ®úSÉxÉÉEòÉ® ú Eäò Ê´ÉSÉÉ® ú -Ê´ÉEòÉ®ú {ÉÉ`öEòÉ å ºÉ ä  iÉÉnùÉi¨ªÉ |ÉÉ{iÉ Eò®úiÉÉ 

½ è þ* ªÉ½ þ ¦ÉÒ iÉÉ ä BEò Eò±ÉÉ ½þÒ ½ è þ* ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú BEò =kÉ¨É Eò±ÉÉEòÉ®ú ½ þÒ ½ è þ VÉÉ ä +{ÉxÉÒ +xÉ Ö¦É ÚÊiÉªÉÉ å, 

Ê´ÉSÉÉ®ú É å +É è®ú ¦ÉÉ´ÉxÉÉ+É å Eäò u ù É® úÉ ½þWÉÉ®ú É å ±ÉÉJÉÉ å {ÉÉ`öEòÉ å EòÉ ä +{ÉxÉÒ ®úSÉxÉÉ EòÒ +É ä® ú +ÉEòÌ¹ÉiÉ 

Eò®úiÉÉ ½ è þ* ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú ÊxÉVÉÒ VÉÒ´ÉxÉ Eäò +xÉ Ö¦É´ÉÉ å, ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò ªÉlÉÉlÉÉ ç +É è® ú +{ÉxÉ ä xÉB -xÉB 

oùÎ¹]õEòÉ ähÉ EòÉ ä ¦ÉÒ ºÉÉÊ½ þiªÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉ ä ´ªÉHò Eò®ú ºÉEòiÉ ä ½ é þ* ºÉ¨ÉÉVÉ ¨É å ´ªÉÉ{iÉ +xÉÒÊiÉªÉÉ å, 

+vÉ¨ÉÉ ç +É è® ú +É{ÉÊkÉªÉÉ å EòÒ +É ä® ú vªÉÉxÉ Ênù±ÉÉEò®ú =ºÉEä ò ÊJÉ±ÉÉ¡ò +É´ÉÉWÉ =`öÉxÉ ä iÉlÉÉ ºÉ¨ÉÉVÉ 

EòÉ ä ºÉSÉ äiÉ Eò®úxÉ ä Eäò =qä ù¶ªÉ ºÉ ä ¦ÉÒ ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú ®úSÉxÉÉ -Eò¨É Ç Eò®úiÉ ä ½ é þ* iÉ¤É =ºÉEòÒ ®úSÉxÉÉB Ä 

Eò±{ÉxÉÉ +É è® ú ¦ÉÉ´ÉxÉÉ Eäò vÉ®ú ÉiÉ±É ºÉ ä ªÉlÉÉlÉ Ç EòÒ {É Þ¹`ö¦É Ú Ê¨É {É® ú +É {É½ Ö Ä þ SÉiÉÒ ½ è þ* <ºÉ |ÉEòÉ®ú EòÒ 

®úSÉxÉÉB Ä ¨ÉÉxÉ´É VÉÒ´ÉxÉ ºÉ ä ºÉÒvÉ ä VÉ Öb ÷ VÉÉiÉÒ ½ è þ* ºÉ¨ÉÉVÉ EòÉ ä ºÉSÉ äiÉ Eò®úE äò +SUä ô -¤É Ö® ä ú EòÉ YÉÉxÉ  

Ênù±ÉÉxÉ ä´ÉÉ±ÉÉ ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú ºÉ¨ÉÉVÉ - ºÉ ä´ÉEò ¦ÉÒ ½ è þ* +{ÉxÉÒ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ +É è® ú ºÉ¦ªÉiÉÉ EòÉ ä vÉ® ú É ä½ þ® ú Eäò 

°ü{É ¨É å n ä ùJÉxÉ ä´ÉÉ±É ä ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú  ºÉÉ¨ÉÉÊVÉEò ¶É ÖrùÒEò®úhÉ EòÉ ä +{ÉxÉÉ EòiÉ Ç´ªÉ ¨ÉÉxÉiÉÉ ½ è þ* <ºÉ ä où Î¹]õ 

¨É å ® úJÉEò®ú ½þÒ ´É½ þ ºÉ ÞVÉxÉ Eò®úiÉÉ ½ è þ* ´É½ þ ®úSÉxÉÉ ÊxÉ¶SÉªÉ ½þÒ ±ÉÉ äEò Eò±ªÉÉhÉEòÉ®ú Ò ¤ÉxÉ VÉÉBMÉÒ, 

<ºÉ¨É å EòÉ ä< Ç ¶É ÆEòÉ xÉ½ þÓ , +iÉ& ºÉÉÊ½ þiªÉEòÉ®ú BEò Eò±ÉÉEòÉ®ú ½ þÒ ½ è þ , VÉÉ ä + {ÉxÉÒ ®úSÉxÉÉ °ü{ÉÒ Eò±ÉÉ 

Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉ ä BEò ºÉ´ÉÉ ækÉ¨É ºÉ¨ÉÉVÉ EòÒ ºÉ ÞÎ¹]õ ¨É å ¦ÉÉMÉÒnùÉ® ú ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½ è þ*  

 Eò±ÉÉ, ºÉÉÊ½ þiªÉ +É è® ú ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ¨ÉÉxÉ´É VÉÒ´ÉxÉ ºÉ ä <ºÉ |ÉEòÉ®ú VÉ Öb ÷ MÉB ½é þ ÊVÉºÉ ä Eò¦ÉÒ +±ÉMÉ 

xÉ½ þÒ ÊEòªÉÉ VÉÉ ºÉEòiÉÉ* <xÉ iÉÒxÉÉ å Eäò +¦É É´É ¨É å ¨ÉÉxÉ´É ¨ÉÉxÉ´É xÉ ®ú½ þEò®ú {É¶É Ö ¨ÉÉjÉ ¤ÉxÉ VÉÉBMÉÉ* 

+ÉvÉ ÖÊxÉEò ªÉ ÖMÉ ¨É å ºÉ ÆºÉÉ®ú +xÉÊMÉxÉiÉ ºÉ ÆPÉ¹ÉÉ ç ºÉ ä ÊMÉ® ä ú ½ Ö þB ½ é þ* ºÉ½þÒ MÉ±ÉiÉ EòÉ +xÉ Ö¨ÉÉxÉ ±ÉMÉÉxÉÉ ¦ÉÒ 

Eò¦ÉÒ-Eò¦ÉÒ ¨É Ö Î¶Eò±É ¤ÉxÉ VÉÉiÉÉ ½ è þ* ºÉ¤É ±ÉÉ äMÉ +{ÉxÉ ä +É{É ¨É å ±ÉÒxÉ ½ è þ* ´É èª ÉÊHòEò ºÉ ÖJÉ-ºÉ ÖÊ´ÉvÉÉ+É å 

{É® ú ½ þÒ ºÉ¦ÉÒ EòÉ vªÉÉxÉ ½ è þ* ªÉ½ þ {ÉÊ® ú ÎºlÉÊiÉ =kÉ¨É ¨ÉÉxÉ´ÉÒªÉ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ Eäò {ÉiÉxÉ EòÒ +É ä® ú ½ þ¨É å ±É ä 

VÉÉB Æ äMÉ Ò* iÉ¤É <xºÉÉxÉ +É è® ú {É¶É Ö ¨É å EòÉ ä< Ç +ÆiÉ® ú xÉ½ þÒ nä ùJÉ ºÉEåòMÉ ä* BäºÉ ä +´ÉºÉ®ú {É® ú ¨ÉÉxÉ´É ½þÒ 

¨ÉÉxÉ´ÉiÉÉ EòÒ ®úIÉÉ Eò®ú ºÉEòiÉÉ ½ è þ* ´É½ þ ¨ÉÉxÉ´É VÉÉ ä +{ÉxÉÒ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ EòÉ ä n ä ù¶É, EòÉ±É +É è® ú ´ÉÉiÉÉ´É®úhÉ 

Eäò +xÉ ÖE Úò±É °ü{É ¨É å º´ÉÒEòÉ®ú Eò®úE äò <ºÉ Ê´ÉºiÉ ÞiÉ ºÉ ÆºÉÉ® ú ¨É å +{ÉxÉ ä ¨É½ þi´É EòÉ ä |ÉÊiÉÎ¹`öiÉ Eò®úxÉ ä 

¨É å ºÉIÉ¨É ½þÉ ä* Eò±ÉÉ +É è®ú ºÉÉÊ½ þiªÉ Eäò  u ùÉ® úÉ VÉÒ´ÉxÉ EòÉ ä ¨ÉÉ ä½ þEò +É è® ú +lÉ Ç{É ÚhÉ Ç ¤ÉxÉÉB* Eò±ÉÉ 

+É è® ú ºÉÉÊ½ þiªÉ Eäò ¨ÉÉvªÉ¨É ºÉ ä +{ÉxÉÒ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ÊxÉiªÉ xÉ ÚiÉxÉ ºÉxÉÉiÉxÉ ¤ÉxÉ VÉÉB* VÉÒ´ÉxÉ EòÉ ä ¨ÉvÉ Ö¨ÉªÉ 
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+Éè® ú VÉÒxÉ ä ªÉÉ äMªÉ ¤ÉxÉÉB* ÊxÉ¹Eò¹É Ç Eäò °ü{É ¨É å ½ þ¨É ªÉ½ þ Eò½þ ºÉEòiÉ ä ½ é þ ÊEò Eò±ÉÉ, ºÉÉ Ê½ þiªÉ +É è®ú 

ºÉ ÆºEÞòÊiÉ +±ÉMÉ-+±ÉMÉ xÉ½ þÒ ¤ÉÎ±Eò {É®úº{É® ú ¤É ÆvÉ ä ½ Ö þB ½ é þ* ªÉ ä iÉÒxÉÉ å ¨ÉÉxÉ´É VÉÒ´ÉxÉ EòÉ ä {ÉÊ® ú¹E ÞòiÉ 

Eò®úxÉ ä Eäò Ê±ÉB ºÉ Ö¶ÉÉ ä Ê¦ÉiÉ Eò®úxÉ ä Eäò Ê±ÉB +É è® ú ºÉÉ ÆºÉÉÊ® úEò VÉÒ´ÉxÉ EòÉ ä ºÉ´ÉÉ ækÉ¨É ¤ÉxÉÉxÉ ä Eäò Ê±ÉB 

+{ÉxÉÉªÉÒ MÉªÉÒ ºÉÉvÉxÉÉ ½ è þ* 

 

ºÉ Æn ù¦É Ç OÉ ÆlÉ ºÉ ÚSÉÒ 

  

1.  Ë½þn ù Ò ÊxÉ¤É ÆvÉ ºÉÉÊ½ þiªÉ EòÉ ºÉÉ ÆºEÞòÊiÉEò +vªÉªÉxÉ b÷É Ä ¤ÉÉ¤É Ú® úÉ¨É  

2.  ¦ÉÉ®úiÉÒªÉ ºÉ ÆºEÞòÊiÉ xÉ® å úp ù ¨ÉÉ ä½ þxÉ  

3.  ¨ÉÉxÉ´É +É è® ú ºÉ ÆºEÞòÊiÉ ¶ªÉÉ¨ÉSÉ®úhÉ nÖ ù ¤É ä  

4.  EòÉ´ªÉ Eäò °ü{É ¤ÉÉ¤É Ú MÉ Ö±ÉÉ¤É® ú ÉªÉ  

5.  Ê´ÉSÉÉ® ú +É è® ú Ê´ÉiÉEÇò +ÉSÉÉªÉ Ç ½ þWÉÉ® úÒ |ÉºÉÉnù Êpù´É´É än ù Ò  
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हिन् दी किाहनर्ो ौं में आहदिासी हिमशय 

डॉ. अश् िहत. िी.के  

एि.एस.एस.डी हिन्दी 

ओ.एल.सी.जी.एि.एस.एस 

तोपु्पमपडी 

 

इक् कीसिी ंसदी के कथा सावहत् य में आवदिासी जीिन का वचिण धीरे-धीरे अपनी जगह बना रहा है । 

भारतीय थ िाधीनता के पचपन साल के बाद देश में दस करोड से ज् ़यादा ऐसा अनािश् यक लोग है, वजन् हें संिैधावनक 

अवधकार भी िाप् त नही ंहुए है । यहॉं अभी भी बािन करोड लोग वनरक्षर है । तीस करोड से अवधक लोग गरीबी 

रेखा के नीचे है । संिैधावनक सुरक्षा के बािजूत भी मवहलाओं, दवलतो,ं बच् चो,ं एिं बूढो ंके साथ अमानिीय व्स् यिहार 

होता है । संघषव के इस दौर में अब जनजावतयो ंको कही ंपीछे धकेल जा रहा है । िे आवद बावशदे है और उन् ही ंको 

नागररक अवधकारी से िंवचत करके समाज से फें कने की सावजश हो रही है । इनमें इनकी संपवत्त वजसमें जंगल, 

पानी आवद शावमल है, छीन ली जाती है । सत् ता, िवतष् ठान, पुवलस आवद इसके साथ अमानिीय व्स् यिहार करते है 

। आवद मानि, संथ कृवत की खोज करें  तो आवदिावसयो ंकी रंगीन दुवनया में इसकी जड़ें को पाया जा सकता है । 

आवदिासी अब समझने लगे है वक उन् हें हर िकार से भाषा सावहत् य, संथ कृवत जंगल, संपदा से अलग वकया 

जा रहा है । आज अवभजात् य सावहत् य के बाहर एक बहुत बडा आवदिासी समाज जो बरसो ंसे अपने अवधकारो ंसे 

िंवचत था । वजस समाज की ओर अभी तक सावहत् य की निर भी नही ंगई । वकंतु आज सावहत् य में यह थ िर मुखर 

हो चुका है । वहन् दी में आवदिासी जीिन पर कुछ छूट-पुट कहावनयो ंकी रचना हुई है ।  

राधा कृष् ण लाल बाबू ने ‘संताल परगना’ की पृष् ठभूवम में ‘गेंद और गोल’ कहानी, डॉ.ििण कुमार गोथ िामी 

की ‘वजस वदए में तेल नही’ं तथा ‘चाय-पानी’ जैसे आवदिासी िधान कहावनयॉं वलखी । डॉ. िासुदेि जी का ‘इस 

जंगल के लोग’ कहानी संकलन भी आवदिासी जीिन पर आधाररत कहावनयो ंकी िेणी में वगना जाता है । आवदिासी 

जीिन पर केन्द्रन्दत कहावनयॉं दवलत विमशव के पश् चात् ही िारंभ होती है ।  

आज आवदिासी जीिन केन्द्रित कहावनयो ंमें िगवत वदखाई देती है । संजीि, रमवणका गुप् ता, हररहर िैष् णि, 

लक्ष् मीनाराश् ण पयोवध, रोज केरकटयजी, अवश्वनी कुमार पंकज, कालेश् िर, मेहरुवन्नसा परिेज, राकेश कुमार वसंह 

आवद कहानीकार आवदिासी जीिन के विविध पक्षो ंके आधार बनाकर कहावनयॉं वलख रहे हैं । कहानी संग्रह के 

रूप में – लक्ष् मीनारायण पयोवध जी का कहानी संग्रह ‘संबंधो ंकी एिज में’ (1992) में िकावशत हुआ ।  
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इस कहानी संग्रह की ‘संथ कार’ कहानी आवदिावसयो ंके शोषण की महागाथा है । कहानी का मुख् य पाि 

खेती के वलए साहकार से ऋण लेता है । ऋण न चुकाने पर साहकार िमीन नाम वलखाने की बात करता है, वकंतु 

िह िमीन को अपनी मॉं समझता है । अंत में अपनी बैटी को साहकार के पार वगरिी रखने को िह तैयार हो जाता 

है ।  

संजीि ने आवदिासी जीिन पर आ धाररत कहावनयो ंकी रचना की । उनकी ‘िेममुन्द्रि’, ‘टीस तथा अपरेशन 

जोनकी’ आवदिासी जीिन पर आ धाररत कहावनयॉं है । ‘टीस कहानी आवदिासी जीिन के संघषव शोषण और 

समथ याओं को लेकर वलखी गई कहानी है । ‘ओपरेशन जोनकी’ निसलिाला आंदोलन की पुण् य भूवम पर वलखा 

कहानी             है ।  

मेहरुवन्नसा परिेि आवदिासी ब हुल के्षि वबथ तर में पली बढी है । उन् होनें वबथ तर के जगदलपुर में रहकर 

आपने काफी सावहत् य रचा है । परिेज जनजावतयो ंके आवथवक, सामावजक जीिन इनके विवभन् न सांथ कृवतक थ तर 

तथा विया कलापो ंके बहुत निदीक से देखा परखा है । उनके कहानी संग्रह ‘मेरी बथ तर की कहावनयॉं (2006) 

में आवदिासी जीिन के पररिेश विवभन् न संथ कार, उनके खेल, घोटुल गृह का वचिण, रीवत-ररिािो ंआवद का संुदर 

वचिण वमलता है ।  

राकेश कुमार वसंह नई पीढी के िखर कथाकार है, जो थ ियं आवदिासी के्षि पलायु के वनिासी है । उनके 

आवदिासी जीिन पर कें न्द्रित कहानी संग्रह ‘जोडा धारल का रूप कथा’ (2006) तथा महुआ मादल और अंधेर 

(2007) में झारखंड के आवदिासी जीिन से संबंवधत विवभन् न पहलुओं को समेटे, दु:ख, दैन् य जीिन संघषों को इन 

कहावनयो ंमें उकेरा है ।  

कालेश् िर थ ियं आवदिासी है, उनपके दो कहानी संकलन ‘सलाम भटू’ (2009) तथा ‘मैं जीती हँ’ (2011) 

आवदिासी जीिन पर आधाररत उनके सामावजक-सांथ कृवतक सभी पक्षो ं को रखती है । इनके कहावनयो में 

आवदिावसयो ं के विथ थापन का ददव  है । ‘रमवणका गुप् ताजी ने छोटा नागपुर की िावदयो,ं जंगलो ं में आवदिासी 

मवहलाओं की न्द्रथथवत से बखूबी पररवचत रचनाकार है । इन् होनें साक्षात जीिन में आंदोलन को सहारा वलया और 

सावहत् य में भी आंदोलनकारी रूप को वनखारा है । उनका कहानी संग्रह ‘बहुजुठाई’ (2010) में आवदिासी न्द्रस्त्रयो ं

के शोषण के विविध रूप की चचाव अपनी कहावनयो ंमें की है । रमवणका गुप् ता आवदिासी न्द्रस्त्रयो ंके िवत केिल 

सहानुभूवत की दृवि से ही नही ंदेखती उन् हें संघषव करना भी वसखाती है ।  

सावहत् य समाज का दपवण है । चाहे िह समाज विदेशी हो या भारतीय सावहत् य में आवदिासी समाज और 

उनका जीिन अब तक उपेवक्षत ही है । कई दशको ंसे वहन् दी में कम अपनी मातृभाषा में आवदिासी कहानीकार 

सक्षम ढंग से लेखन कर रहे है । वहन् दी में जो कहानी संग्रह आवदिावसयो ं के ऊपर वलखे गए हैं, िे वहन् दी में 

आवदिासी अन्द्रस्मता का विकास है ।   
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‘इदन् नमम’ में स् त्री का प्रहतरोधी स् िर 

डॉ. अहबौंली. एम. एि 

अहसस् टेंट प्रोफसर 

नैपुण् र्ा कॉलेज, कोरट्टी 

 

 सावहत् यकार ने सावहत् य की सभी विधाओ ंमें थ िी को अवभव्स् यन्द्रि का माध् यम बनाया । िही थ िी अपने थ ित् ि 

को तलाश करने के वलए थ ियं सावहत् य सृजन की ओर अग्रसर हुई तो आलोचको ं ने उसे ‘थ िी-लेखन’ नाम से 

अवभवहत   वकया । एक थ िी मन को उसकी गहराईयो ं से समझने की क्षमता पुरुष से ज् ़यादा थ िी में होती है । 

इसवलए थ िी-लेखन में थ िी के भोगा हुआ यथाथव का विश् िसनीय एिं िामावणक अवभव्स् यन्द्रि होती है । थ िी-लेखन 

के बारे में रोवहणी अग्रिाल का कथन उल् लेखनीय है – “थ िी-लेखन थ िी की मानिीय अन्द्रस्मता के वलए लड़ी जाने 

िाली िैचाररक लड़ाई है । इसका अवभिेत पुरुष को पछाड़कर अपने िचवथ ि का परचम फहराना नही ं ; बन्द्रि 

समाज में थ िी-पुरुष के लैंवगक विभाजन और पहचान पर आधाररत वपतृसत् तात् मक व्स् यिथ था का कोई बेहतर 

समतामूलक मानिीय विकल् प खोजना है । यह एक सजवनात् मक आन् दोलन है, जो थ िी-पुरुष दोनो ं को बद् 

भूवमकाओ ंऔर रूढ छवियो ंसे मुक् त कर आत् म विश् लेषण एिं आत् म पररष् कार का संिेदनात् मक आधार देता है ।”1 

  

थ ितंिता पूिव थ िी लेखन में समाज सुधार, थ िी अन्द्रस्मता एिं थ िाधीनता संग्राम के वलए आिाि था तो 

थ िातंत्र्योत् तर कथा सावहत् य में वचवित थ िी पाि समाज में अपना अन्द्रस्तत् ि को खड़ा करने के वलए िवतरोध करते हुए 

निर आती हैं । न्द्रस्त्रयो ंने कविता, कहानी, उपन् यास, नाटक तथा अन् य विधाओ ंमें अपने विचारो ंको अवभव्स् यक् त 

वकया है । वफर भी थ िी लेखन का केन् द्र वबन् दु उपन् यास बन जाने का िमुख कारण है- ‘युगीन पररिेश’ । थ िी 

उपन् यासकारो ंने उपन् यास जैसे विथ तृत कैनिास में मानवसक, पाररिाररक, सामावजक, राजनीवतक एिं पाररन्द्रथथवतक 

पररिेश में शोवषत न्द्रस्त्रयो ंकी समथ याओ ंको उद्धृत करके, न्द्रस्त्रयो ंको अपने अवधकारो ंके िवत सचेत होने की 

शन्द्रि दी है । 

उत् तराधुवनक युग की थ िी उपन् यासकारो ंने अपनी रचनाओं में हावशएकृत थ िी, िकृवत और आवदिासी को 

मुख् यधारा में लाने का भरसक ियास वकया है । बीसिी ंसदी के अन्द्रन्तम दो दशको ंमें थ िी उपन् यासकारो ंका सृजन 

सशक् त हुआ है, वजसमें मैिेयी पुष् पा का महत् िपूणव थ थान है । उनके अवधकांश उपन् यासो ंमें गॉंिो-ंकथ बो ंऔर 

आवदिासी टीलो ंके जनसामान् य के जीिन का िाथ तविक वचिण हुआ है । सन् 1994 में िकावशत मैिेयी पुष् पा के 

‘इदन् नमम’ उपन् यास में एक गॉंि के वलए सबकुछ समवपवत करनेिाली नारी के संघषव को समकालीन सामावजक, 

राजनीवतक एिं पाररन्द्रथथवतक समथ याओ ंके पररिेक्ष् य में िथ तुत वकया है । इसमें तीन पीवढयो ं– बऊ(दादी), िेम(मॉं), 

मन् दा के अन् तवसंघषव एिं बाह्य संघषव को दशावया है ।  
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उपन् यास का िारंभ सोनपुरा के भूतपूिव िधान महेन् दर वसंह की मॉं बऊ तेरह साल की अपनी पोती 

मन् दावकनी को लेकर सोनपुरा से श् यामली जानेिाली घटना से हुई है । सोनपुरा गॉंि में मन् दा के वपता महेन् दर वसंह 

एक अथ पताल बनाते है, उसके उद्घाटन समारोह के वदन महेन् दर की हत् या होती है । महेन् दर वसंह की हत् या के 

बाद उनकी पत् नी िेम, रतन यादि के साथ भाग जाती है । चालाक रतन यादि का उदे्दश् य यह था वक िेम की 

संपवत्त हड़प लेने के साथ साथ मंदा की संपवत्त भी छीन ले सके । इस डर से बऊ अपनी तेरह साल की पोती की 

सुरक्षा के वलए उसको लेकर श् यामली गॉंि के जागीरदार पंचम वसंह के घर जाती है । पंचम वसंह के ररश् तेदार 

दारोगा वििम वसंह का पुि, थ कूल में पढाई करनेिाले मकरन् द से वनरन् तर संपकव  से मन् दा को यह ितीत होता है 

वक पॉंचिी ंकक्षा तक वशक्षा अपयावप् त है । लेवकन बऊ मन् दा की सुरक्षा को ध् यान में रखकर आगे की वशक्षा नही ं

देती । पुलीस से बचने के वलए मन् दा को वबरगिॉं गॉंि में रहना पडा, और उस दौरान पन् द्रह साल की उम्र में कैलास 

माथ टर द्वारा बलात् कार का वशकार होती है । श् यामली िापस आने पर मन् दा की सगाई मकरन् द से होती है, लेवकन 

मकरन् द के माता-वपता बेटे की इच् छा के विरुद् सगाई तोडकर उसे इलाहाबाद ले जाते हैं । मन् दा के वपता के 

अथ पताल में डॉक् टर बनने के वलए मकरन् द डॉक् टरी पढने का फैसला करता   है । 

सात साल बाद बऊ और मन् दा सोनपुरा में िापस आते है तो शहरीकरण के दौरान गॉंि को पहचानना भी 

मुन्द्रिल हो जाता है । िेशर के कारण सारा िातािरण िदूवषत हो गया है । इसकी ओर उपन् यास में संकेत है - 

“चारो ंओर बजरी, रेता और धुल के बिंडर ! नाक में रेत जबरदथ ती घुसी जा रही है । धरती-आसमान रेत ही रेत 

से अटा हुआ.........।”2 ठेकेदारो ंद्वारा वकसानो ंकी कृवष के्षि हडप वलए गए है, उसके बदले पहावडया के ठेकेदार 

गॉंििालो ंको िेशरो ंमें काम करने भी नही ंदेते है तावक िे वकसान भी न रहे और उन् हें मिदूर होने के अवधकार 

से िंवचत वकया गया । बऊ और मंदा को यह ज्ञात होता है वक उनकी सारी िमीन गोविन् द वसंह ने अवभलाख को 

बेच वदया है । उस समय मंदा बऊ से कहती है – “दोष वकसका है ? िमारा िी न ? िम क र्ोौं गए थे परारे् गॉौंि 

? क र्ोौं निी ौं लडे अपनी धरती पर ? ”3  

राजा साब जैसे लोग विकास की ओर उन् मुक् त है, उसकी ओर उपन् यास में संकेत है – “सरकार विकास 

लाती है, उन् हें विनाश लगता है । वकसी का खेत, वकसी का बाग, वकसी की मेंड़, वकसी का ताल, वकसी का घूरा, 

वकसी का पोखर संकटो ंमें वघरे हैं । हम क् या समझायें वक मूखों, इतनी छोटी-छोटी चीजो ंकी परिाह की तो बड़ी-

बड़ी िगवत-योजनायें लागू कैसे होगंी ? पररयोजनाओं का क् या होगा ? नई-नई तकनीको ंको वकस थ थान पर ियोग 

करें गे ? देश आगे कैसे बढेगा ?”4 अहधकारी िगय देश की प्रगहत की िाि में साधारण जनता के खेत, बाग 

जैसी िीज़ोौं को नगण् र् मानते िैं । पाररत्मस्थहतक असौंतुलन से पैदा िोनेिाले दुष्‍प प्रभाि के बारे में िे तहनक 

भी हित्मन्तत निी ौं िैं । लेहकन मन् दा एक ऐसा स् त्री पात्र िै, जो के्रशर के कारण प्रकृहत और गॉौंििालोौं पर पडे 

दुष्‍प प्रभाि के बारे में हित्मन्तत िै जो उपन् र्ास में दृष्‍प टव् र् िै -“पहाड़, िन, नवदयॉं, महुआ, बेर, करौदंी, वचरौदंी, 

हल् दी, अदरक – अरे, तमाम सम् पदा है । पर दुरभाग् य है हमारा वक हम नही ंबरत पाते । दलालो ंके सुपुदव हो जाती 

है हमारी सम् पवत्त । पहाडो ंकी नीलामी, िनो ंकी बोली तहस-नहस कर देती है मनोरम िातािरण को । पहाड़ टूट 

रहे हैं, िन कट रहे हैं । सुनसान, सपाट मैदानो ंमें फड़फड़ाते डोल रहे हैं          पंछी-परेिा ! ”5 “िेशरो ंके कारण 
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गॉंिो ंमें धूल ही धूल छायी रहती है । पहले के मुकाबले दमा, सॉंस, तपेवदक कई गुना अवधक फैल गये हैं । मजुदूरो ं

के ही नही,ं वकसानो ंके शरीर भी हो गये हैं इन बीमाररयो ंके घर ।”6 “के्रशसय के कारण पिाड पर अनिाइजीहनक 

कौं डीशन् स िैं । दमा-खॉौंसी, टी.बी., पीहलर्ा और टाइफाइड डस् ट और गौंदे पानी के कारण इतनी जल् दी-

जल् दी िोता िै र्िॉौं । धूल सबसे बडी दुश् मन िै इन मज़दूरोौं की । डस् ट दबाने के हलए पानी के फव् िारे 

लगाने िाहिए । पीने के पानी का समुहित प्रबौंध िोना िाहिए ।”7   

 गॉंििालो ंकी वििशता और गरीबी को देखकर मन् दा अपना िमीन िापस लेने का नही,ं बन्द्रि उनकी 

विन् दगी का पुनरुद्ार का भी ियत् न करती है । कायले के महाराज के साथ वमलकर मन् दा वकसान लोगो ंको 

संगवठत करके उनमें चेतना जगाती है । महाराज मन् दा को संगठन का मूलमंि देते हैं । उनका नारा था – “सो 

जागो रे जागो ! चेतो रे चेतो ! छोटे-बडे, नन् हे-मुन् ने, बूढे-पुराने, नये जिानो ंके अलािा ढोर-चोपें, परेिा-पंछी, नदी-

ताल, पेड़-रूख, हिा-पानी यहॉं तक वक दसो ंवदशाओ ंको जागना होगा । बचने-बचाने को जूझना होगा । अमीर-

गरीब, शिु-वमि सबको शावमल होना होगा इस यज्ञ में । समय पडे़ तो सवमधा-सामग्री भी बनना होगा । बात होम 

की है । बात आन् दोलन की है ।”8   मन् दा क्षयग्रथ त गॉंि को सुधारने के वलए गॉंि के िधान द्वाररका काका एिं अन् य 

ग्रामीणो ंके सहयोग से टर ेक् टर खरीदकर गॉंििालो ंकी समथ या को एक हद तक सुलझाकर एक नये जीिन की 

शुरुआत करने में मदद देती है । उपन् यासकार ने यहॉं पाररन्द्रथथवतक संतुलन के िररए गॉंििालो ंको संतुवलत जीिन 

उपलब् ध कराने के वलए संघषवरत नारी को वचवित वकया है । पुरुष मेधा समाज थ िी और िकृवत को उपभोग की 

दृवि से देखता है । इसवलए आज थ िी और िकृवत विनाश के कगार पर खड़ी है । “न्द्रस्त्रयो ं ने इस भयानक एिं 

संकटपूणव अिथ था के कारण समझ वलए । इसवलए उसने अपने आपको, पृत िी को, पृत िी की अन् य शोवषत जावतयो,ं 

नथ लो,ं जीि-जन् तुओ ंतथा गरीबो ंको वपतृसत् तात् मक पँूजीिादी अवधकारी िगों से तथा उनकी गलत व्स् यिथ था से बचाने 

का दावयत् ि अपने ऊपर ले वलया ।”9 पृत िी और थ िी को तथा अन् य उपेवक्षत िगों को वपतृसत् तात् मक पँूजीिादी शोषण 

से बचाने के वलए िकृवत के साथ वमलकर जीने की मन् दा की इच् छाशन्द्रि पाररन्द्रथथवतक थ िीिाद के तहत आती है 

।  पयाविरण के सभी चराचरो ंके अन्द्रस्तत् ि के वलए भूवम और भूवम के समानधमी थ िी को ठीक रूप से पोषण करना 

चावहए । ‘इदन् नमम’ की नावयका मन् दा ऐसी नारी का उदाहरण है, जो अपनी ऊजाव, शन्द्रि और समूचा जीिन गाँि 

के िंवचत एिं दुबवल जनता के वलए समवपवत करती है । विजय बहादुर वसंह के शब् दों में  “बऊ परंपरागत पुराने 

ख् यालो ंिाली हैं तो मन् दा थ िी की यातना, सनातन वनिावसन और पुरुष वदमाग की सांथ कृवतक चालावकयो ंऔर 

सामावजक बदमावशयो ंकी पीड़ा और व्स् यथा से भरी-भरी और सचेत । उसमें अपार सहानुभूवत और करुण गाथा    

है ।”10  मन् दा अपने जीिन की विषमताओ ंको सकारात् मक ऊजाव में बदलकर, सोनपुरा के लोगो ंको राजनीवतक 

षडयंिो ं और शोषणो ंसे मुक् त करने के वलए ियत् नरत है । 

उपन् यास का शीषवक ‘इदन् नमम’ का अथव है ‘यह मेरे वलए नही’ं अथावत् सबके वलए है । नावयका मन् दा अपने 

वलए नही,ं आत् मवनभवर और विकवसत सोनपुरा के सृजन के वलए अपनी विन् दगी समवपवत करती है । उपन् यास के 

अंत में मकरन् द डॉक् टर बनकर सोनपुरा में आता है । लेवकन मन् दा से मुलाकात नही ंहोती । यह पाठको ंमें बड़ी 

विषमता पैदा करती है । लेवकन उपन् यासकार यह थ थावपत करना चाहती है वक मकरन् द के आने या न आने से, 
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मन् दा की विन् दगी में कोई पररितवन नही ंहोता है । मैिेयी पुष् पा ने नारी चररिो ंका विश् लेषण इस िकार वकया है वक 

िे पुरुष के वबना भी जी सकती हैं । मन् दा अपना समूचा जीिन गॉंि िालो ंके सुधार के वलए समवपवत करती है । 

मैिेयी पुष् पा ने थ िी के िवत होने िाले सभी समथ याओं का सामना करते हुए पाररन्द्रथथवतकी और उससे जुडे़ गॉंििालो ं

का संरक्षण करनेिाली सशक् त नारी के रूप में मन् दा को िथ तुत वकया है । “मन् दा केिल परंपरागत खेत-वकसानी 

िाला सनातन वदमाग नही ंहै । नई सामावजक-आवथवक चुनौवतयो ंऔर राजनीवतक कतर-ब् यौतंो ंको समझती हुई 

िह उस अगले मशीनी युग (कलयुग) को लेकर भी सजग है वजनमें नई मनुष् यता को अपना सफर तय करना है 

।”11  मन् दा की लडाई अथ पताल और वनजी जायदाद के वलए नही,ं बन्द्रि भारत के साधारण गॉंििालो ंके संतुवलत 

पयाविरण के वलए है ।  
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           'रू्नमका और अन्य कहाननयााँ ' में नचनत्रत सामानजक समस्याएाँ  

                                        

                                              डॉ. टेसी पौलोस    
                                                        अहसस् टेंट िोफेसर  

                                                  नैपुण् र्ा कॉलेज, पोोंगम, कोरट्टी 

 

प्रस्तावना 

 

        हर समाज बदिने की चाह रखते हैं। अचे्छ सामाजजक आदशों को देश के जिए जहतकर मानकर उसे बनाए 

रखने में अपने देश की भिाई सिंभव है। सिंजीव अपनी कहाजनर्ोिं के माध्यम से इस बात पर जोर देते है। सिंजीव 

एक ऐसा रचनाकार है जो भारतीर् समाज की वास्तजवकता एविं जीवन सिंघर्य को पेश करके एक उजचत एविं अिग 

समाज बनाना चाहते हैं। एक शे्रि रचनाकार व्यापक जनजीवन के साथ जुडकर अपने रु्ग की जीवन क्तस्थजत के 

जवजवध स्तरोिं और जनसमस्याओिं पर नज़र रखता है। अगर रचनाकार ऐसा नही िं करता तो उसकी रचना व्यापक 

और प्रभाजवत नही िं बन सकता। रचनाकार के रचना कमय की सामाजजक भूजमका से ही उसके रचनात्मक महत्व 

का उजचत मूल्यािंकन हो सकता है। सिंजीव समकािीन जनवादी कहानी धारा के सिंवेदनशीि कहानीकार है। 

'भूजमका और अन्य कहाजनर्ािं' सिंजीव द्वारा जिखी गई कहानी सिंग्रह है, जजसमें कई सामाजजक समस्याएिं  व्यापक 

एविं र्थाथय रूप में  जचजत्रत जकर्ा गर्ा है। 

 

सामाजजक र्थाथय प्रजतजबिंजबत कहाजनर्ाँ  

 

        ' भूजमका और अन्य कहाजनर्ाँ '  कहानी सिंग्रह में सामाजजक र्थाथय की व्यापक फिक जदखाई देती है। स्वाथी 

नेता एविं पूिंजीपजत वगय, रुपए तथा गुिंडागदी के बि पर चुनाव जीतने के बाद हम पर अत्याचार करवाते हैं और जफर 

बाद में हमें मदद करने का झूठा नाटक भी करते हैं। रुपर्ोिं की िािच में सही और गित को हम पहचान नही िं 

पाते। ' भूजमका ' कहानी इसी तथ्य को उजागर करती है। इस कहानी के द्वारा सिंजीव आज की नेताजगरी का 

पदायफाश करते हैं। कीजतय पाने और िोगोिं को भडकाने के जिए नेताओिं का तरीका र्ह है जक पहिे वे छुपकर 

बेरहमी से गािंवोिं को उजाडते हैं और जफर खुद ही आकर सबके सामने गािंव वािोिं की मदद करने का जदखावा 

करते हैं। इससे िोगोिं की सहानुभूजत और अखबारोिं के द्वारा कीजतय प्राप्त करते हैं। अपनी जनजी मौज - मस्ती के 

र्ात्राओिं को सरकारी काम का रूप देकर सरकारी खज़ाने का िूट भी करते हैं। " जबि जटकट रैिी के नाम पर 

फोकट में शहर घुम अााना, पाटी की धौिंस जमाकर टरक वािोिं, दुकानदारोिं, दारूखानोिं, रिं जडर्ोिं से पैसे झाड िाना, 

िाठी, बल्लम, छूरा, बम की बदौित बूथ कैप्चर कर एिेक्शन जीत िेना और जफर इन्ही िं के क्तखिाफ जिक्चर फोिंक 

आना राजनीजत है तो हम सािे जकस िीडर से कम है?" (1)  आज के जमाने में नेताओिं के हर चाि को िोग समझते 
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हैं, जफर भी आज तक हािात में कोई बदिाव नही िं हुआ है। अगर हम चाहे तो देश की क्तस्थजत में बदिाव िा सकता 

है। उसके जिए पहिे जनता को अपने सामथ्यय और अजधकार को पहचानना होगा। नेता िोग नही िं चाहते जक जनता 

पढ जिखकर समथय बने। वे िोग हमेशा सामान्य जनता को अिंधेरे में रखना चाहते हैं और समर् आने पर उन्हें 

बहकाकर अपनी इच्छानुसार हजथर्ार के रूप में इसे्तमाि भी करते हैं। 

                 ऐसे ही सामान्य जनता इन नेता वगय के गुिाम बनकर रहते हैं। आजदवाजसर्ोिं की प्रगजत के जिए उनके 

बीच काम करने के जिए एक मजहिा कहानी में आती है। िेजकन गुिंडोिं द्वारा िगाई हुई आग से एक बचे्च को बचाते 

वि उसकी एक आिंख नष्ट हो जाती है। मन्नान,  पीटर, साविंत, गोराई आजद जब उसे देखने आती है तो वह कहती 

है जक " रामार्ण में रावण से भी अजधक शक्तिशािी हनुमान है। अकूत ताकत है हनुमान के पास, िेजकन जजसे 

अपनी ताकत का पता नही िं - - - - - - - -  और उसका इसे्तमाि क्या हुआ? – – – – – – – जजिंदगी भर राजा 

रामचिंद्र की गुिामी करता रहा,  जजन्होिंने उसे रावण और मेघनाथ के क्तखिाफ इसे्तमाि जकर्ा। – – – – – – और 

और आपके साथी भी हनुमान है।‘’(2) सही - गित समझ कर गित के जवरुि सिंघर्य करने की शक्ति साधारण 

जनता में है। जकनु्त साधारण जनता उस क्षमता का सही ढिंग से उपर्ोग नही िं करते। 

               ग्रामीण जीवन में व्याप्त अिंधजवश्वास तथा िोगोिं के आपसी सिंबिंधोिं को उजागर करती है ' महामारी '।  

महामारी फैिने के बाद गािंव की जो हाित बनती है उसका र्थाथय जचत्रण है र्ह कहानी। कथा नार्क वैशाख बीस 

साि बाद भी गािंव में कोई पररवतयन महसूस नही िं करता है। स्वाथी राजनेताओिं की दोगिी नीजत पर प्रहार करती है 

' चुजतर्ा बना रहे हो '। मुख्यमिंत्री के कारनामोिं से नाराज़ होकर हाईकमािंड उन्हें पद से हटाकर सूर्यभान जसिंह को 

कुसी पर जबठा देती है।  सूर्यभान जसिंह को इिेक्शन में जजतार्ा जाता है और ठेकेदारोिं के जबि पहिे पास होते हैं, 

कागजी कारयवाई बाद में। पद जनकि जाने से जख्मी मनबोध हर जगह  कहकर घूमते हैं जक अब जकतना करप्शन 

बढ गर्ा है। हमारे देश में जाजत के आधार पर चुनाव िडे जाते हैं और जीत भी जाते हैं। र्ह एक वास्तजवकता ही 

है। सूरजभान जसिंह उस इिाके से चुनाव िडते हैं जहािं उनकी जाजत के िोग ज्यादा रहते हैं। इस कहानी में गािंवोिं 

की राजनीजत के समकािीन र्थाथय पर कहानीकार गहरी पकड रखता है। असजिर्त र्ह है जक पद और कुसी 

हजथर्ाने के बाद स्वाथी नेता िोग देश को िूटने का ही काम करते रहते हैं।  

              आज नौकरी पाने के जिए र्ोग्यता नही िं बक्तल्क ररश्वत की आवश्यकता होती है। जकसी बडे व्यक्ति का 

ररशे्तदार होना जरूरी है। बडे-बडे अफ़सर जो जसफाररश के बि पर ही कुजसयर्ािं हजथर्ा िेते हैं, हमेशा अपने जनजी 

कामोिं में व्यस्त रहते हैं। वे केवि उन्ही िं िोगोिं से जमिते हैं जजनसे फार्दे की उम्मीद हो। अपने मातहत काम करने 

वािे िोगोिं को जैसे वे फुटबॉि ही समझ रखा है इन अफसरोिं ने। इसी अफसरशाही पर व्यिंग्य करती है 'फुटबॉि'  

नामक कहानी। सत्ता की हर शाखा पर ऐसे उलू्ल बैठे हैं जजनकी पोि खोिना कहानीकार का उदे्दश्य है। फै्लशबैक 

शैिी का समुजचत उपर्ोग करके कहानीकार ने बरसोिं से चिी आई अफसरी परिंपरा पर व्यिंग्य जकर्ा है। जबलु्कि 

कम शब्दोिं के माध्यम से सामाजजक जवसिंगजतर्ोिं पर प्रहार जकए हैं। जजस तरह से उसका बाप नौकरी के जिए 

अफसर की जमन्नतें कर रहा था, वह देख कर उसे िगता है, " जैसे वह उसका बेटा नही िं, बेटी हो - जबरन जजसकी 



                                                                         नै हि का 
 

158 
 

 

सवयगुण-सिंपन्नता बताकर ररशे्त के जिए जघजघर्ा रहा हो।" (3) सामाजजक जवसिंगजतर्ोिं और कुरूपताओिं पर 

कहानीकार की किम गहरी चोट करती है। 

                  गार् - बैिोिं की तरह बेटे - बेजटर्ोिं की खरीदी-जबक्री करने से हमारा समाज आज भी पीछा नही िं हटा 

है।  जवान बनने के बाद बेटा र्ा बेटी को अपनी इच्छा से शादी करने का पूरा का पूरा अजधकार है। परिं तु जजसके 

साथ आगे की जजिंदगी जबतानी है उस जीवनसाथी को चुनने का अजधकार अभी भी हमारे बुजुगय अपने ही पास रखे 

हुए हैं। जववाह के पश्चात जो कुछ नुकसान होता है उन सब का जजमे्मदार बू को ही ठहरार्ा जाता है। आज भी 

हमारे समाज की मानजसकता में कोई खास पररवतयन नही िं हुआ है। आदमी को गार्-बैि समझने की भूि न करने 

का सिंदेश देती है 'अिंतराि' नामक कहानी।  औरत की मजबूरी, ददय , गािंव के िोगोिं की सोच, उनका रहन-सहन 

आजद को गािंव ही की भार्ा में इस कहानी में अजभव्यि की गई है। गािंव की भार्ा पर कहानीकार की गहरी पकड 

है।  

             "जब नशा फटता है" नामक कहानी जात-पािंत की समस्या पर जिखी गई है। बैजूपुर कुनबे के सभी िोग 

जनणयर् करते हैं जक अत्याचारी, अन्यार्ी जहिंदू धमय में नही िं रहना है। परिं तु उनके सामने समस्या र्ह है जक 'जाए 

कहािं?' कुछ कहते हैं ईसाई में, तो कुछ मुक्तिम धमय में। ईसाई धमय के प्रजत आकजर्यत होने का कारण वहािं पढने 

जिखने का अवसर है। मुक्तिम धमय के प्रजत वे इसजिए आकृष्ट होते हैं क्योिंजक उसमें सभी साथ-साथ नमाज पढते 

हैं। परिं तु र्ह सच्चाई जकसी से भी जछपी नही िं है जक वहािं भी स्वास्थ्य नही िं है। 'डॉ बाबासाहेब अिंबेडकर ने बौि धमय 

स्वीकार जकर्ा था, हम भी उसी में जाए'- ऐसा बताते हुए सभी को सोचने के जिए जनदेश जदर्ा जाता है। अपने 

सपनोिं का जचिंता करते हुए सुअरोिं से भी बदतर जजिंदगी जीने को अजभशप्त है र्ह िोग। जजन्हें छूना तो दूर, मारते 

समर् भी ढेिे से मारते हैं िोग, ताजक, छूत न िग सके। र्ह अनपढ, गिंवार, जपछडे वगय के िोग जजन्हें न बोिने का 

अजधकार है, न खाने का और न ठीक से रहने का। शादी के नाम पर उनको बदतर जज़न्दगी जीनी पडती है।  

              असिी जज़न्दगी और नाटक की जज़न्दगी में अिंतर है। से्टज पर राम, िक्ष्मण, सीता, द्रोपदी जैसे आदशय 

पात्रोिं को देखने के पश्चात उनका रोि करने वािे व्यक्ति जब जसगार पीना, पान खाना जैसे गित काम करते हैं तब 

बािक मन को आघात पहुिंचता है। सीता का रोि करने वािी स्त्री जब उते्तजक ढिंग से नृत्य करने िगती है, तब 

बचे्च उसके नतयकी रूप को ही र्ाद रखते हैं। दुबारा सीता की भूजमका में आने पर, आदशय पजतव्रता के रूप में 

स्वीकारने के जिए उनका बािमन तैर्ार नही िं होता है,  क्योिंजक उन्हें उसका उते्तजक रूप ही जदखता है, साजवत्री 

बनने के बाद भी। बाि मनोजवज्ञान पर कें द्रीकृत कहानी 'नौटिंकी' इसी तथ्य को स्पष्ट करती है।  

           'मुदयगाह' कहानी मौजूदा हािातोिं पर प्रहार करती है और हमारे सामने कई सवाि उपक्तस्थत करती है। 

जहन्दू-मुक्तिम दिंगा होने के बाद कमीनगी, महिंगाई और दहशत हमारे समाज में उत्पन्न होता है। सामान्य आदमी 

तो र्ह दहशत चाहता नही िं है, परिं तु उसके चाहने न चाहने से कोई फरक नही िं पडता है। मनोहर चाचा कहते हैं 

"नेक इिंसानोिं पर क्या-क्या जसतम ढाए जा रहे हैं। दौितमिंद मुदों के जफर से जकतने ताजमहि बने, जिंग कहािं-कहािं 
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छेडने वािे हैं जिंगखोर, अमीरोिं को अमीर और गरीबोिं को गरीब बनाने की कौन-कौन सी चािें चिी जा रही 

है……..।‘’(4) मुक्तिम पररवेश को जीविंत करती भार्ा र्ानी अरबी-उदूय  शब्दोिं का प्रर्ोग हर चररत्र की जवशेर्ताओिं 

से अवगत कराती है। मनोहर चाचा जो मुसन्नी र्ानी मुक्तिम वेश्या की बेटी को अपनाता है, सच्चाई सामने िाने के 

जिए अपने प्राणोिं की कुबायनी देता है, जजसकी वजह से जहन्दू-मुक्तिम दिंगा होते होते टिता है। मनोहर चाचा जहन्दू 

होने के बावजूद भी उसके जजस्म को कि में डािकर, फतेह पढकर इिाम और अब्बा िौटते-िौटते देखते हैं 

जक "न कोई फूि, न कोई अगरबत्ती जफर भी ऐसी खुशबू जक कुछ न पूजछए। र्ह इिंसानी ररश्तोिं की खुशबू थी।"(5) 

इिाम और अब्बा सोचते है जक मनोहर चाचा की मृतु्य पर आिंसू नही िं बहाते बक्तल्क गवय से सीना उन्नत हो जाता है। 

          प्रदीप और िजिता की पे्रम कहानी है 'सीजपर्ोिं का खुिना'। प्रदीप एक पत्र में उपसिंपादक है और िजिता 

एक दफ्र में नौकरी करती है। दोनोिं पर अपने अपने पररवार का दाजर्त्व है। प्रदीप का मानना है जक पररवार के 

साथ साथ हम इस देश और जाजत के भी देनदार हैं। परिं तु दुभायग्य है जक प्रदीप की नौकरी कभी भी नष्ट होने की 

सिंभावना है। जमी िंदारोिं के क्तखिाफ चिाए जा रहे गुप्त अजभर्ानोिं में भाग िेने के जिए उसे कभी भी जेि हो सकती 

है। तब दो पररवारोिं का बोझ अकेिी िजिता को उठाना पडेगा। इस डर से वह प्रदीप के साथ शादी से इनकार 

करती है। र्ह कहानी पे्रम के व्यवहाररक पक्ष का र्थाथय रूप को जदखाता है। 

             सिंजीव एक अिग जकस्म के िेखक है। वे उस बीच हुए सामाजजक, वैर्क्तिक, पाररवाररक, सृजनात्मक, 

वैचाररक और अन्य अनेक बदिावोिं को अपनी रचनाओिं में रेखािंजकत करते हैं और अपने ढिंग से समर् के कें द्र में 

अपनी उपक्तस्थजत दजय करते हैं। सिंजीव की कहाजनर्ािं उनकी सुघडता, दृजष्ट सिंपन्नता और जनरिंतर अने्वर्ण चेतना 

का साक्ष्य देती है। घटना बहुि सामाजजक र्थाथय के साक्षी िेखक होने के साथ-साथ मन की जनगूढ वृजत्तर्ोिं में 

उतरने और रचना के अिंत:सौिंदर्य की अनवरत खोज करने में वे समथय भी है। उनके कथा-सिंसार में सृजन का 

सौिंदर्य, हाजदयक स्पशय  और माजमयकता कही िं अजधक जमिेगी। रचना में जवचारोिं का सिंकिन अत्यिंत कुशिता के साथ 

करते हैं और जजनकी कहानी को पढकर पाठक को एक वैचाररक सिंपन्नता भी जमिती है। कहानी में जकतनी गहरी 

वैचाररक िडाई िडी जा सकती है, घटनाओिं एविं पात्रोिं द्वारा अपने समर् में जकस प्रकार हस्तके्षप जकर्ा जा सकता 

है - रे् कहाजनर्ािं इन सब का साक्ष्य बनती है। 

            सिंजीव की प्रते्यक कहानी में आशावादी स्वर गूिंजता है। एक स्वस्थ दृजष्टकोण प्रसु्तत करती है र्ह 

कहाजनर्ािं। बाि मनोजवज्ञान, सामाजजक जवदू्रपताएिं  और जवसिंगजतर्ािं, बािजववाह तर् करने के दुष्पररणाम, सच्चाई 

के रासे्त से भटका समाज, अन्यार्, अत्याचार, शोर्ण, महामारी, ग्रामीण जीवन में व्याप्त अिंधजवश्वास, सािंप्रदाजर्कता 

की आग में सजदर्ोिं से झुिसती भारतीर् आम जनता -  सब का र्थाथय जचत्रण करती है सिंजीव की किम। 
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